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GRAND MARIN:

A MUSA

/

MISMA

LUZ COLULA - LEON

E nlahigoriadelaliterauray d cine, cad dem-
pre las aventuras en d mar han Sdo narradas
por los hombres. Historias de marineras, de barcos
INMeNsos que cruzan océanos tempestuosos | lenan
las paginas de los libros de las bibliotecas. Unaan-
tigua supergticion mencionabaque llevar mujeresa
bordo de los barcos traia maa suerte, acarregba la
desgraciay laviolenciaen laembarcacion, perolos
tiempos cambiany con dlo las mujeres han podido
cadavez més acceder asu libertad y adesenvolver-
se en diversos amhitos que anteriormente SHlo eran
dominados por los hombres, es as como los pre-
juicios y superdiciones, como la anterior, han ido
disminuyendo, aunque no desgparecido de todo.

UngemplodeestoesGrandMarin, pdiculafrance-
sadirigiday protagonizadapor Dinara Droukarova,
actriz nacidaen Leningrado, Rusa, d 3deenerode
1976, afincada actualmente en Paris. Este drama que
S desarrolla en locaciones de Francia, Dinamarca,
Bdgicaeldandia, esta basado en la novela homo-

nima de Catherine Poulain.

El filme es un verdadero acontecimiento. Fue rea-
lizado en 2022 y distribuido en Francia por Rezo
HIms e internacionamente por su propia compa-
fila, Slot Machine. Se estrend en la seccion Nuevos
Directores dd Fegtiva de San Sebadtian y recien-
temente se proyectd en € Fedtiva de Ogende y
durante la segunda edicion del Polarise Nordic Film
Nights de Brusdas, como cinta de gpertura. Y en
streaming se puede ver en TV5 Monde Plus. Es una
pelicula que ha venido arevolucionar d panorama
delasaventuras marinas,

Lily llegade Franciaaun pequefio pueblo pesque-
ro en busca de un trabgo en dguno de los tantos
barcos que inundan el muelle. Encontrarlo no es
tan smple, pero logra embarcarse en @ Rebd,
gracias ala oportunidad que le da su capitan lan,
marinero de gran experienciaque hanavegado por
e nortey d mar de Bering en busca de cangreg os,
lugar € cud Lily deseair.

Alinterior del barcoLily conviveconcincohombres
de diferentes edades y naciondidades, desempefia
las mismeas duras tareas que dlos, soportalas mis-
mas condiciones de incomodidad y precariedad

paraganarse un lugar.

Droukarova, en una entrevisa que dio a Cine
Europa, expresaque, enredidad, lahistoriadeLily
refleja la de muchas mujeres, que van mas alla de
los etereotipos dictados en lasociedad, lardigion
y cualquier tipo de estructura. Lo Unico que quie-
reesseguir suingintoy defender laposturaque ha
escogido através de sutrabgo. Quiereganarse ese
respeto y evitar anoldarse alo que sus comparie-
ros podrian esperar de ella. Pensandolo bien, dice,
es comparable alastuacion alaque deben enfren-
tarselasmujeresen laindustriadd cine.

Considero este filme como un poema visual que
logratocar los corazones delosespectadores, y que
como mujer da gusto identificarse con la protago-
nista, pues es unaverdaderamuestrade superacion
y liberacion femenina. El sobrenombre de Lily es
gorrioncillo, dlaobservaalasgaviotas que vuelan
sobre e mar rodeando su barco, libresy ligeras, ta
como ellase percibe.

En su aventura por el Rebel conoce & amor, d
deseo, la enfermedad y el dolor. En el desarrollo de
la pdicula se nota profundamente la perfeccion y
€l cuidado de cada detdle, se percibelafeminidad
entodo su esplendor. Lily encarnaaunamujer red
llenade suefios eilusones, muestralaprofundidad
eintensdad delos sentimientosfemeninos. Lily es
unamujer fuerteque seganad respeto deloshom-
bres que larodean abase detrabgjo y esfuerzo, de
esa maneratambién se gana SuS Corazones.

Lapelicula cuenta con escenas erdticas, las cudes
son delicadas y bdllas, jamés se sexudizaalapro-
tagonista, muestra € erotismo tan sutilmente que
estaspasan alamente ddl espectador como hermo-
sas pinturas que desatan @ sentimiento del amor.
Lily recibe unapropuestade matrimonio lacud so-
lucionaria su vida en todos los aspectos y le daria
gran estabilidad, también conoce aun hombre que
le fascina € cud también le ofrece echar raices
en latierra, pero dlarechazaeso y vaen buscade
cumplir su suefio en € lugar més hotil del mundo,
el mar de Bering para pescar cangrejos.

Durante etaaventuramaring, laprotagonistaseen-
frentaaunapruebafiscamuy fuerte, d llevar acabo
la recoleccion de la pesca sufre una cortadura con
las espinas de un pescado, las cuaes son toxicas,
la herida lagtima su mano derecha, indipensable

para seguir desempefiando todos los trabgos en €
parco, mésaladd dolor fiscoy laletdidad dd su-
ceso, Lily llora de frustracion y desesperacion, ya
gue no podra continuar con su SUEfo.

Es rescatada por una especie de paramédicos mari-
nos, los cualesestan en dtamar también, lallevana
tierra firme para su recuperacion, pero el dolor que
tiene en su corazdn sobrepasad de su extremidad.

Lily sana, la esperanza se hace presente, lavidale
regda una segunda oportunidad para regresar d
mar, lan, e capitén dd Rebd, vaen su busqueday
serentegrad trabgo gracias a que otro marinero
dgo laembarcaciony su suefio Sgueen pie.

La protagonista es bagtante criptica, pues no sabe-
mos nada de su pasado. Sefidalaautora

"Intenté al principio de la escritura del
guidén inventarle un trasfondo, pero me
percaté que eclipsaba por completo la
historia. No habria quedado espacio para
que el publico pudiera sumergirse en ella.
Por eso nunca llegamos a tener una ima-
gen completa de su pasado. Sin embargo,
si prestas atencion, puedes imaginarte su
historia cuando le dice a Jude (interpre-
tado por el actor islandés Bjorn Hlynur
Haraldsson) que no soporta los muros y
que prefiere ahogarse antes que quedarse
en tierra. Se trata de un momento reve-
lador. Ese tipo de frases existenciales me
conmovieron cuando las lei en la novela.
Por eso conservo todos los didlogos exac-
tos del libro. Al fin y al cabo, espero que
la pelicula se entienda a la vez como un
poema visual y como un cuento realista.”

Un acontecimiento muy interesante, fue que
Catherine Poulain, autora de la novela en la que se
bash este guidn, pudo ver lapdiculaen tres ocasio-
nes digintas: |a primera vez estaba conmocionada,
la segundavez estuvo méstranquilay latercerafue
durante d Fegtiva de San Sebadtian, donde por pri-
mera vez le expresd a Droukarova que s sertia a
gusto con el filme, que la percibia como una obra de
arteindependiente, pero que conectabacon lasuya

El hecho de que Dinara Droukarova, sea no sola-
mente la guionista y directora del filme sino también
la protagonista es més profundo de lo que parece,
ya que alo largo dd tiempo d género masculino
hasdo @ encargado de convertir alas mujeres en
musas en d arte, pero esta peicularompe con esa
regla, Droukarova, se hace musadlamisma, mues-
tra su espiritu y no esperd que dguien méslediera
lainmortalidad que logrd con esta Gpera prima. <
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EL SUICIDIO Y EL CANTO

LA VOZ DE

< A

CLARA JANES

En secreto ardo, en secreto lloro,
Soy la mujer pashtun que no puede desvelar su amor.

*

Gentes crueles, veis que un viejo me arrastra hacia su lecho
iY preguntais por qué lloro y me arranco los cabellos!

| 14 de abril de 2021, d secre-

tario gened de la OTAN, Jens
Stoltenberg, dijo que la dianza acor-
dbé comenzar a retirar sus tropas de
Afganigdn antes del 1 de mayo. Poco
después de que comenzara la retirada
de las tropas de la OTAN, los tdiba
nes lanzaron una ofensiva, y d 15 de
agosto de 2021, controlaban una vez
més la gran mayoria dd territorio y
serepitié  oscuro capitulo contralas
mujeres de su pais. Quedd estableci-
do una vez més que dlas no pueden
edudiar, ni hacer deporte, se han de
someter amatrimonios forzados, ano
ser vidas, carecen de libertad de ex-
presiony de vesimenta

Hoy no hace fdta Stuar ese pais lla-
mado Afganigtan, y tampoco a sus
mujeres. Oimos las pdaoras “mujer
afgand’ einmediatamente vemosuna
burka ocultando aun ser humano que
sufre d trato més brutal. Lo que ces
nadie sabe es la verdad profunda que
esconde esaburka, unaverdad quelas
paabras vaentia, osadia y desespe-
racion no bagtan para dgar entrever.
Para lograrlo hay que acudir a la
mismavoz escondidatrasesaburkay
slenciada durante muchos afios, pero
gue la rigurosa prohibicion de cantar
no hasegado, y que podriaescucharse
de nuevo por esafascinante geografia
de desiertos y montafias, en cudquier
caso unavoz andnima, que, Sn pasar
por la ecritura, ha creado una poesia
defuerzay bellezapoderosas.

Lospoemasdelasmujeresafganasque
YO CON0ZCO Se remontan a hace unos
anos, los anteriores e inmediatamente
podteriores alainvason sovigtica dd
pais, pero estoy segura de que latra-
dicion no se ha perdido. Esta creacion,
redizadaen unidiomairanio, € pash
tun, fue recogida por Sayd Bahodine
Maruh, € cud, nacido en Kabul en
1928, fue decano de lafacultad dele-
tras de dicha ciudad, exilado luego a
Pakistan y alli asesinado en 1988. La
fuente de todo lo que diré es su libro
El suicidioy d canto, quehetraducido

*

y ha sido publicado por Ediciones del
Oriente y dd Mediterrdneo. Sin duda
aguna su espiritu Sgue vigente.

JQuién esel autor?

Sad BahodineMgruh, nacidod 12de
febrero de 1928, fue doctor en filoso-
fiapor la Universdad de Montpdlier,
decano de la facultad de leras de
Kabul y gobernador de la provincia
de Kgpica Después de la invason
vidica de Afganigan, = exilio
a Peshawar donde fundd el Centro
Afgano de Informacion, que difun-
dié por d mundo entero reportges'y
analisis sobre la resistencia. Poeta €l
mismo, escribid una inmensa epope-
ya, Ego-Mondruo, que condituye €
mayor conjunto poético de laliteratu-
raafganadd dglo XX.

Heredero de Omar Jayyam, Sandi
y Rumi, pero también de Montaigne
y de Diderot, Said Bahodine Mgruh
afianzé con vehemencia un perfil de
humanista irreductible. Es el perfil
que intentatransmitir André Velter en

su postfacio titulado “El explorador
de Medianoche’.

Bahodine fue asesinado en Peshavar,
Pakistan, el 11 de febrero de 1988. El
poeta no era geno por la cuestion de
las mujeres en su paisy no solo reco-
gi6 sus cantos, Sino que denuncio la
bruta vida a la que se veian someti-
das, su absoluta indefension y estado
de exclavitud, que podriay puede re-
sumirseen edtaredidad: por lamenor
falta pueden ser lapidadas. Por ello
Magjruh encabezd la coleccion de sus
cantos con una cita referente a este
hecho y que procede de su libro, La
risadelosamantes, que dice:

“Cuando llegg, la suerte ya esta-
ba echada. El tumulto habia con-
cluido. La multitud se dispersaba
lentamente. A un lado, algunos
dignatarios religiosos ostentaban
Iigubres barbas. Sus turbantes y
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Vida y muerte IV. Coleccion "Hazara" por Mahnaz Ebrahimi y Somayeh Ebrahimi

sus tuinicas negras los envolvian
con un aura todaviamas funebre
que de costumbre. El Viajero al-
canzo el centro de la plaza. Medio
enterrados bajo un monticulo
de piedras, yacian una mujer y
un hombre jovenes, cubiertos de
barro y de sangre”.

Pero el libro El suicidioy & canto no
es precisamente lagubre. No son 10
gubres las mujeres de Afganistén ni
sus poemeas, llamados “landays’.

Loslandays

Las mujeres dd pueblo afgano crean
una literatura ord, SN moddlos ni au-
toridades poéticas. Preservada de in-
fluencias exteriores, conserva los ecos
embleméticos dd pueblo. Se trata de
improvisaciones cantadss que desa-
rrollan ritmos y rimas de gran vaor
meldico. Los poemeas recogidos por
Maruh, los landay, son breves, de
dos versos, de nueve y trece silabeas,
sin rimas obligadas, pero con sdlidos
ritmos internos. En estos landays no
goarece radiro de la poesia persg, tan
proxima, no hay referencias d amor
migtico ni a lo desconocido insonde:
ble, por  contrario, o que nos comu-
nican es ago esencid y smple, pues
la voz que los entona es la de un ser

terrestire con susinquigtudes'y proble-
meas, susaegriasy sus goces, unavoz
gue celebrala naturdeza, los bosques
losriosolashorasdd dia, y sedimen-
tadelaguerra, @ honor, labondad, €
amor, labdlezay lamuerte.

Siendo, en generd, andfabetas, estas
mujeres polarizaron, en su sociedad,
e ate de la poesia, cuando toda
via podian cantar d ir a por agua a
la fuente y en las fiestas, mientras el
hombre se dedicaba exclusvamente
aprepararse paralalucha Susversos
son gritos del corazon, destellantes
como relampagos, que dgan ver un
rostro rebeldey orgulloso.

Mi boca te pertenece, devorala,
no temas nada.

No es de azucar, no corre

el riesgo de deshacerse.

*

Si no sabias amar,

¢Por qué has despertado

mi corazén dormido?

*

Para ti el polvo, pero nunca
mds mi boca:

Te escondiste cuando los
hombres partieron al combate.
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La sociedad y la mujer

En la comunidad pashtin, guerrera por antono-
masia, regida por los vaores masculinos y con
una ley basada en d cddigo del honor, la mujer
vive en condiciones extremadamente duras. se
ocupadd rebario, preparalaharina, cuece e pan,
hila lalana, cose laropa, pone a secar las pieles
de los animales, riega los campos, transporta en
la cabeza enormes y pesados recipientes, mien-
trasloshombresvan alamezquitao sesentanen
laplazadd pueblo ahablar delaguerra

Pero ella nunca se queja, raramente menciona sus
“dedosdeterciopel0” conlosquerecoge espigaso
€l peso dd cantaro que apenas soporta su espada.
Sufre sobre todo del aspecto mord de su servi-
dumbre. Acogida con tristeza desde la cuna -6
padre tomacomo duelo & nacimiento de unanifia
gue sera sblo moneda de cambio entre lasfamilias
dd clan sn que nuncasele consulte-, eshumillada
hastad punto de que ni su marido se digna comer
con ela Con todo, dotada de un especid temple
de animo, €ela parece despreciar estos gestos y
s0lo selamenta por lanegacion del amor:

iOh, Dios mio! Me envias
de nuevo la noche oscura.

Y de nuevo tiemblo de la cabeza
a los pies, pues debo entrar
en el lecho que odio.

No es justo lll. Coleccion "Hazara" por Mahnaz Ebrahimiy
Somayeh Ebrahimi

El hijo

Lamujer pashtlin aceptalas consecuencias extre-
mas de las reglas de la sociedad, incluso cuando
se trata de sus hijos. Es ella la que manda a su
hijo a la guerra de vendetta, la que le aconsga
comportarse como un héroe, correr € riesgo de
no volver vivo -y s vuelve herido debe exhi-
bir sus heridas en € pecho y no en la espalda-.
Por otra parte, el que la ve cuando se entera de la
muerte de su hijo en € campo del honor, tienela
impresion de halarse ante una persona libre de
toda “debilidad” maternal. Parece estructurada
de modo diferente, sus emociones son muy hu-
manas, pero su psiquismo escapa a las normas
habituales. Esta mujer no ama con “amor mater-
no” a ese muchacho a que llama su hijo. No ve
en @ “d fruto de sus entrafias’, sino més bien a
un hombre que pertenece yaalacomunidad mas-
culing, al campo opuesto. Razones de tres tipos
puede explicar unareaccion tan excepcional:

1. Del trabgo de esclava que lleva a cabo, la
parte mas pesaday més dura se relaciona con €
nimero considerable de hijos que debe aimen-
tar y educar. Ve morir amas delamitad aedades
distintas. Y degjando de lado €l trabajo deshuma-
nizante, ese espectaculo con tanta frecuencia
repetido de nifios que agonizan, endurece su

corazén. Y ademés, en estavida saturadade vio-
lencia, los sentimientos de “ternura’ y “de amor
materno” parecen un lujo inaccesible.

2. El hijo, apenas adolescente, empieza a pegar
a su propia madre. Estos estallidos de brutalidad
y de crueldad en la persona de la madre consti-
tuyen una forma de iniciacion a la vida adulta,
una prueba de firmeza. Y el padre asiste a estas
escenas de afirmacion del hijo con una suerte de
complaciente indiferencia

3. En fin, los hijos son generalmente fruto de un
matrimonio forzado, dobles de un marido que se
comporta como duefio absoluto y tiranico.

No es justo I. Coleccién "Hazara" por Mahnaz Ebrahimiy
Somayeh Ebrahimi

El suicidio

Entre esos maridos impuestos, crueles, que
viven tal zanganos y fatuamente su imagen de
hipotético héroe, y que las tratan como anima-
les, y esos hijos avocados a seguir e mismo
modelo, lamujer afgana, aparentemente sumi-
sa, llevaacabo unarevolucién que desemboca,
nos dice Sayd Bahodine Mgjruh, en dos testi-
monios: el suicidio y € canto.

Dado que € suicidio, segin € codigo del
honor pashtun, es una cobardia, y que el Islam
lo prohibe, un hombre nunca lo cometeria. La
muijer, al realizarlo, proclama trégicamente su
rechazo alaley comunitaria. Del mismo modo
con su canto Ileva a cabo un desafio de natu-
raleza idéntica que puede revelarse fatal por
los temas que trata y fundamental mente uno:
el amor al amante.

Amor mio ven a saciar
al alazdn de mi corazén
que ha roto todas sus bridas.

*

Tu amor es agua, es fuego.
Llamas me consumen, olas se me tragan.

El pequefio horrible

En la comunidad afgana, el amor de la mujer
es una falta grave castigada con la muerte. A
las indisciplinadas se las mata friamente. Las
masacres de las amantes llevan una cola de
venganzas de clanes interminables. Pero ellas
no renuncian a amor secreto —que represen-
ta la libertad-, a contrario, ni un solo landay
habla del amor conyugal, la fidelidad se reser-
va siempre para €l amante. Asi sus versos son
gritos perpetuos de separacion, y al marido im-
puesto —generamente un vigjo o un nifio- lo
[laman “el pequefio horrible” y es con frecuen-
ciatratado con chanza:

El “pequerio horrible” no hace nada: ni el
amor ni la guerra.

*

Por la noche, en cuanto tiene

el vientre lleno, sube a la cama y ronca
hasta el amanecer.

*

Amor mio, salta a mi lecho

y no temas nada

Si se rompe, el “pequeno horrible”
estd ahi para repararlo.

*

Abre una brecha en el muro

y bésame la boca,

El “pequerio horrible” es albariil

y sabrd repararla.

*

iOh senor! De nuevo estd aqui

la noche larga y triste,

y de nuevo él estd aqui, mi “pequeno
horrible”, y duerme...

El amante, como hemos visto, le inspira otros acentos:

Mi amante quiere que le abrace entre

las ramas del moral,

Y yo trepo de rama en rama para darle
mi boca.

Pon tuboca enlamia

Pero déjame libre la lengua para que te
hable de amor.

A tu lado soy hermosa, boca tendida,
brazos abiertos.

Y td, como un cobarde, te dejas mecer
por el suerio.

*

Tomame primero entre tus brazos,
estréchame,

Solamente después podrds anudarte

a mis muslos de terciopelo.

*

Ven y sé una flor en mi pecho

Para que pueda refrescarte cada marnana
con un estallido de risa.

*

Uno muere de deseo de verme un instante,
otro me echa de la cama diciendo que
tiene sueno.

*

iAprende a comer mi boca! Coloca
primero los labios,

luego fuerza dulcemente la linea de mis dientes.

La provocacion

Lamuijer, apasionada, como vemosinvitaa hom-
bre d amor, no con ternura, sSino hostigandolo en
su dignidad, con un juego de audacia, e incitan-
do también a vaeroso guerrero acorrer riesgos.

Dame la mano, amor mio,

y partamos por los campos

para amarnos o caer juntos bajo las
cuchilladas.
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Estos acentos, en el juego del amor, son verda-
deras provocaciones. Pero ;qué representan, en
realidad, los landays respecto a los codigos de
lasociedad viril? con frecuenciaun estallido de
risa. Mediante ellos, sus autoras escapan a hom-
bre que la ve como propiedad, llevando a las
consecuencias extremas su propia actitud, obli-
gandolo —incluido a hijo- a comportarse como
héroe, de lo contrario sera objeto de sangrien-
ta burla. Es decir, a través del landay, la mujer
afgana pone a hombre una trampa acudiendo a
sus propios valores:

Amor mio, ve primero a vengar la sangre
de los martires,

antes de merecer el refugio

de mis senos.

*

Vuelve acribillado por las balas de un
tenebroso fusil, amor,

Yo coseré tus heridas y te daré mi boca.
*

Si buscas el calor de mis brazos, debes
arriesgar la vida,

Pero si estimas tu cabeza,

abraza el polvo en vez del amor.

Otras veces se trata sncillanente de una declara
cionirénica

Oh, amor mio, si en mis brazos tiemblas
tanto

(/Qué haras cuando el entrechocar de las
espadas se convierta en mil relampagos?

e

- .

Vida y muerte V. Coleccion "Hazara" por Mahnaz Ebrahimi'y
Somayeh Ebrahimi

La muerte

Constantemente en contacto con la muerte, la
mujer pashtlin concibe este momento Ultimo
de un modo particular. En su vocabulario no
hay huella de la palabra “ama’ o “ruh”, utili-
zalapalabra“sa’, que quiere decir respiracion.
Habla de “el fin de la respiracion” pues lo que
ella canta es exclusivamente e destino del
cuerpo, exaltando un elemento de estarealidad
fisica: el corazon, sede delas emociones, al que
compara con un pgaro, una fuente de sangre,
un horno que devorasus propias llamas. Habla,
en fin, de la geografia de su cuerpo: su crecien-
te fréagil, sus granos de belleza como estrellas,
SuUS senos como granadas. Y junto a esto, de
la muerte, que para estas cantoras esenciales,
hijas de latierra, es unavueltaalos elementos:
polvo, viento, hierba, agua, fuego. Y, natural-
mente ellas nos hablan también del carécter
efimero de su existencia:

Rapido amor mio, quiero ofrecerte mi boca.

La muerte ronda por el pueblo

y podria llevarseme.

*

Mi amor, abre mi tumba y contempla
El polvo que cubre la hermosa ebriedad
de mis ojos.

*

Mi hermoso amante, te matardn un dia,
no me ofrezcas ya flores en medio

del camino.

"Hazara" por Mahnaz Ebrahimi y Somayeh Ebrahimi

Lamujer frentealainvasion

Lo dicho hasta ahora revela e rostro de la
mujer pashtlin hasta abril de 1978. Un cambio
se produjo con el golpe de estado comunista, y
luego la invasion soviética que arrasd €l pais,
con los consiguientes encarcelamientos, las
torturas, gecuciones sumarias, destrucciones
de pueblos, incendios de cosechas y masacres,
como la de Kerala, donde tras un ataque resis-
tente fueron asesinados todos |os hombres (mil
setecientos). Los Unicos supervivientes: nifios
y mujeres, pasaron aocupar un campo de refu-
giados en Pakistan.

Tras la invasion por el Ejercito Rojo, el 27 de
diciembre de 1979, la gran manifestacion de
abril de 1980 la hicieron las mujeres. Nifias de
las escuelas y los institutos de Kabul, estudian-
tes de ensefianza superior, maestras, empleadas,
madres de familia, salieron alascalesy sediri-
gieron al palacio del gobierno. Lostanquesrusos
intervinieron. Nahid, una de las organizadoras
de la marcha, interpel6 al oficial, un miembro
del partido comunista afgano, que la apuntaba
con su fusil, casi con un landay: “;Eh, pequeiio
cobarde! Puesto que eres incapaz de defender el
honor del pais, no eres hombre. Toma mi velo,
pontelo en la cabeza y dame tu arma”. El oficial
dispar6 y Nahid cayo¢ sin vida. Esas masacres y

deportaciones (tres millones del interior pasa-
ron a pais vecino) no acabaron con la creacion
poética, que sobrevivio en los campos. La nos-
talgiadelatierray e combate pasaron entonces
aprimer plano:

Brisa que soplas del otro lado de las
montarias donde combate mi amante.

;Qué mensaje me traes?

El mensaje de tu lejano amante es este
olor de pdlvora de carion,

este polvo de las ruinas que conmigo llega.
*

Es primavera, aqui las hojas crecen en
las ramas. Pero en mi pais los drboles
han perdido las ramas bajo el rocio de
las balas enemigas.

*

Hermanas mias, anudaos los velos como
cinturones,

Tomad los fusiles y partid hacia el
campo de batalla.

*

Si no traes una herida en el pecho,

Seré indiferente, aunque lleves la
espalda agujereada como un colador.

*

Si mi amante muere, jque sea yo su
mortaja!

Asi nos desposaremos juntos con el polvo.
*

Un martir es como un relampago que
brilla y se extingue.

El que muere en su casa no hace mds que
deshacer el lecho.

*

Ve a luchar a Kabul, amor mio,

Por ti conservaré intactos mi cuerpo y
mi boca.

*

ijOh recuerdo de mi amado, eres tu mi
verdadero amante!

No me abandonas,

y alivias mi corazon.

;Que sucede en la actualidad?

Revelando a la familia. Coleccion "Hazara" por Mahnaz Ebrahimi'y
Somayeh Ebrahimi
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El comienzo de la primavera. Coleccion "Hazara" por Mahnaz
Ebrahimiy Somayeh Ebrahimi

Continuidad

Estoy convencida de que tampoco la terri-
ble ley que impusieron los talibanes acab6 con
esas voces profundas y airadas, seguramente
las acentud puesto que estaban totalmente ocul-
tas. Es muy probable que ahora, que pueden ya
dgjarse vidumbrar por una rendija —aunque no
debemos hacernos ilusiones-, se vuelvan a oir
sus acentos clamando por lo que de verdad les
importa: su autonomia vinculada a amor, por-
gue esa fuerza del amor no puede sino acabar
triunfando, es decir, brotando incesante con in-
tensidad, pues es |o que mueve la vida misma.
Su triunfo, como los landays, estara siempre por
encima de religiones y fanatismos. Estas muje-
res, todavia detras de las burkas, intuyen que en
el mundo violento y agdnico que nostocavivir,
ese grito, aunque comporte lamuerte, eslalnica
armague esta al alcance de todos.

Mi amante es hinduista y yo musulmana,

Por amor barro los escalones del templo
prohibido.
3

Ven que te acaricie, que te abrace,

Soy la brisa nocturna que morird antes
del alba.
*

Todos han sido despojados por los
bandidos.

Yo fui desvalijada bajo el pecho de mi

amante.
*

iOh, laud, quiero verte en pedazos!

Soy yo quien le ama y eres tu quien se

lamenta en sus brazos.
*

Mi corazon me ha dicho: Yo no tengo la
culpa,

son los ojos que, al mirar, me han
enamorado.

*

Has devorado mi boca sin haberte
saciado.

Idiota, cargame a tus espaldas, jestoy

dispuesta a seguirte!
%

Ven, como un collar en derredor de mi
cuello,

yo te meceré sobre las ctipulas de mis senos.
*
ijVenid, oh penas de amor!

Incluso a vosotras os daré refugio en mi
corazon

*
Para verte invento rodeos.

Como una buhonera grito en todas las
puertas.

*

Rehago mi lunar y ennegrezco mis
pestanas,

si me ves ahora, perderd luces para

siempre larazon.
*

Mi amante dormitaba sobre ascuas de
flores,
y yo como el rocio matutino, sobre él

me posé.
*

Vuelve a pasar una vez mds por mi camino,

las marcas de tus pasos se borran ya en

el polvo.
*

Las otras se ponen ropas nuevas para
la fiesta,

Yo sigo con el vestido que alber ga atin
el olor de mi amante. <&

A

De la coleccion "Hazara" por Mahnaz Ebrahimi y Somayeh Ebrahimi
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CIENCIA, FICCION IMAGINATIVA Y CRITICA DE LOS MITOS

POR UNA INGENIERIA SOCIAL GRADUAL Y DEMOCRATICA

LORENZO LEON DIEZ*

En nuestro lenguaje ordinario somos en conjunto mas sentimentales que racionales, pero podemos tratar de
ganar en racionalidad, y podemos acostumbrarnos a utilizar nuestro lenguaje como un instrumento, no de
autoexpresion, sino de comunicacion racional. -KP

E n la historia de las formaciones o modelos so-
cides que la humanidad ha creado para regir
las civilizaciones modernas, dos escritores han
propuesto a la imaginacion filosdfica entrambos
conceptos. Karl Marx (1818-1883) “d “socidis
mo cientifico” (en la infancia del capitalismo, la
revolucion industrial) y Karl Popper (1902-1994)
“la*sociedad abiertd’ bgjo € fragor de la segunda
guerramundid.

Marx produjo una extensa escritura que nutrio los
argumentos politicos. de colectivos formidables
(que se condensarian en partidos y Estados), bajo
un Nuevo precepto: € “proletariado”.

Popper, a su vez, ha dado sustento segiin su mé-
todo de “andidis indtituciond”, a una teoria que
refuta en parte sustantiva -pero no toda: la teoria
de El capital, pues vivié desde su primera juventud
las consecuencias en la politica desatadas por las
lecturas masivasque propiciaron losautores|lama:
dos*comunistas’.

En la época en que tenia 17 afios me habia con-
vertido en anti-marxista. Me habia percatado
del caréacter dogmético de su credo y de su in-
creible arrogancia intelectual, escribié Popper
en su Autografia intelectual,! donde reflexiona
sobre su libro més popular, La sociedad abierta
Yy SUS enemigos’.

Ya entonces no tenia la menor intencion de publi-
car mis criticas de Marx, porque @ anti-marxismo
era en Audria una cosa peor que € marxisTo.
dado que los socialdemdcratas eran marxistas, €
anti-marxismo era casi identificado con aquellos
movimientos autoritarios que mas tarde fueron de-
nominados fascistas.

Siendo esencidmente un pensador dedicado atra
bajar en relacion a los méodos de investigacion
de las ciencias naturdes y por lo tanto versado en
las obras de los cientificos mas importantes de su
tiempo - particularmente en los genios de lafisica
tedrica-, Popper se ve impelido por las desastrosas

Situaciones belicas que se avecinan, aincursonar
seriamente en laobrade Marx.

Fue hasta 1935, ya con Hitler en d poder, que co-
menzo6 a escribir sobre marxismo con intencion de
publicar sus escritos. El primer libro fue Lamiseria
dd higoricismoy luego, en 1943, en pleno conflic-
to, la sociedad abierta y susenemigos.

Popper pensaba y escribia en un tiempo en el que
todas las actividades pacificas eran realizadas en
una atmosfera envenenada por € fascismoylala-
tente guerra civil; y también, lo que es mas triste
aun, por las repetidas y confusas amenazas de sus
lideres de abandonar |os méodos democraticosy
recurrir a la violencia -un legado de la ambigua
actitud de Marx y Engels. Ellos, como esta asenta-
do en varios de sus escritos, hablan delanecesidad
del “terror revolucionario”.

El encuentro con & marxismo fue uno de los prin-
cipales eventos de m desarrollo intelectual. Me
ensefio una serie de cosas que jamés he olvidado.
Me hizo mdas consciente entre las diferencias entre
pensar dogmético y pensar critico. Enloscomien-
zos de este periodo desarrollé mis ideas sobre la
demarcacion entre teorias cientificas (como las de

Einstein) y teorias pseudocientificas (como las de
Marx, Freudy Adler).

Se puede congderar la teoria de Marx como refu-
tada por |os acontecimientos ocurridos durante la
Revolucion Rusa. De acuerdo con Marx, los cam-
bios revolucionarios empiezan, por asi decirlo, por
abgjo: primero cambian los medios de produc-
¢ion, luego las condiciones sociales de produccion,
luego el poder politico y finalmente las creencias
ideolOgicas, queson lasUltimasen cambiar. Perola
revolucién rusa cambié primero d poder politico, y
luego la ideologia (Dictadura mas electrificacion)
comenzo a cambiar desde arriba las condiciones
socialesy los medios de produccion.

Wittgengtein y susiniciados

Popper vivia con intensidad las actividades acadé-
micas como profesor de filosofia en un ambiente
por demés decantado y erudito; la polémica que
registra en su autobiografia entre ¢l y el temible
Ludwin Wittgenstein, es una pieza dramatica y
hastahumorigtica, que daunaimagen delacaidad
intelectual que privaba en los medios culturaes.
No estéa por demas sefialar la critica de Popper a la
doctrina de Wittgenstein, quien sostiene que mien-
tras la ciencia investiga cuestiones de hecho, la
mision de la filosofia es esclarecer el significado
delostérminos, depurando asi nuestro lenguajey
eliminando las dificultades idiomaticas. Es rasgo
tipico delasopinionesde esta escuela €l no condu-
cir a cadena alguna de razonamientos susceptibles
de ser criticados racionalmente, la escuela dirige
sussutilesanaligs, por o tanto, exclusivamente al
pequefio circulo esotérico delosiniciados.

Popper definia que las teorias son esencialmen-
te dstemas argumentativos de enunciados y que
habiaun punto de vista preval ente entre | os pensa
dores. las hipdtess son teorias alin no probadas.
Las teorias son hipdtesis probadas o estableci-
das. Bgo esta pergpectiva ambigua, |as teorias de
Marx han sido estructuras tedricas que no corres-
ponden alaredidad. Y esto lo concebia un autor
gue escribia como s alguien estuviera congtante-
mente mirando sobre mi hombro y sefialandome
de continuo pasajes que no son clares.

* Académico del Centro de EcoAlfabetizacion y Didlogo de Saberes. Universidad Veracruzana.
1. BUsqueda sin término. Una autobiografia intelectual. Karl R.Popper. Tecnos. 1994. Madrid
2. La sociedad abierta y sus enemigos. Karl L. Popper. Paidos. 2023
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El méodo critico

Como pensador dedicado al gjerci-
cio de ladiscusion de los sistemas
de enunciados -precisamente las
teorias- Popper ensalza e méto-
do critico, el método de ensayo y
error; € método que consiste en
proponer hipétesis audaces y ex-
ponerlasalasmasseverascriticas,
en orden a detectar donde esta-
mos equivocados. De esta forma,
sostiene el autor, no hay mejor si-
nénimo para racional que e de
critico (la creencia, por supues-
to, nunca es racional: es racional
suspender la creencia).

Popper llama a su estilo filosofico
epistemologia realista, donde lo
gue importa es la comprension no
de imdgenes sino de la fuerza logi-
ca de una teoria.

Popper era contemporaneo de [saiah
Berlin, Albert Einstein, Bertrand
Russall ( tal vez el mds grande
filosofo desde Kant) entre otras per-
sonalidades, e insistia en entender,
para lograr € conocimiento, dis-
tinguir entre un lenguaje objeto y
un metalenguaje (semantico). Un
lenguaje en € que podemos ha-
blar acerca de enunciadosy acerca
de hechos. Al lograr esta diferen-
ciacion no habria gran dificultad
en comprender cOMo un enuncia-
do podia corresponder a un hecho.
Por ello, la adopcion conscien-
te del método critico resulta ser €l
principal instrumento del creci-
miento.

Popper, quien en 1949 fue nombrado
profesor de logica y método cientifi-
co en laUniversdad de Londres, -a
donde asistieron a una de sus confe-
rencias Einstein y Bohr, que afirmo
gue la mecanica cuantica no era
comprensible-, pensaba que solo a
travesdd lenguaje esposblelacri-
tica consciente. Esta es, conjeturo
vo, la principal razon de la impor-
tancia dd lenguae; y asmismo
conjeturo queesd lenguaje humano
el responsable delas peculiaridades
del hombre (incluyendo también sus
logros en artes no lingliisticas, tales
como lamdsica).

Lo decisvo me parece ser que
podemos poner ante NOSotros
pensamientos objetivos -esto €S,
teorias- de modo tal que podemos
criticarlosy arguir sobredlos. Para
hacerlo asi, hemos de formularlos
de alguna forma (especialmente lin-
guistica) mas o menos permanente.
Una forma escrita puede ser adn
mejor. Y es significativo que poda-
mos distinguir entre la critica de
una mera formulacion de un pensa-
miento -un pensamiento puede ser
formulado mas o menos bien- Aun
cuando puede conjeturarse que la
consciencia sea prelinglitica, pué-
dese conjeturar que lo que Illamo
plena consciencia del yo es espe-
cificamente humana, y depende del
lenguaje.

Ciclo Literario y de Diseno
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Concienciay lenguaje

El lengugje es cas € Unico uten-
silio exosomatico cuyo uso en €
hombre es innato o, mas bien, ge-
néticamente basado. En efecto,
la plena conciencia del yo es un
producto de realimentacion de la
fabricacion de teorias y la plena
consciencia del yo puede surgir so-
lamente a través del lenguaje: solo
después de que se haya desarrolla-
do nuestro conocimiento de otras
personas, y solo después de que
nos hayamos hecho conscientes de
la extension de nuestros cuerpos
en e espacio y, especialmente, en
el tiempo; solo después de que nos
hayamos percatado, en abstracto,
de las regulares interrupciones de
nuestra consciencia en € suefio, y
desarrollado una teoria de la con-
tinuidad de nuestros cuerpos -y asi
de nuestros yos-durante el suefio.

Karl Popper a sus quince afios

Podemos suponer que la primera (y
cas humana) funcion del lengua-
je descriptivo como utenslio fue
servir exclusvamente para la des-
cripcion verdadera, para informes
verdaderos. Pero entonces lleg6 €
momento en que & lenguaje podria
Sser usado para mentir, para con-
tar historias. Este me parece ser €
paso decisivo, € paso que hizo al
lenguaje verdaderamente descrip-
tivo y verdaderamente humano.
Condujo, sugiero, a contar historias
de género explicativo, a la confec-
cion dd mito; al escrutinio critico
de informesy descripciones, y asi a
la ciencia, a la ficcion imaginativa
y, sugiero, al arte-a contar historias
en forma de imagenes. Incluso las
teorias, productos de nuestro inte-
lecto, son también los productos de
nuestra imaginacion. Nuestras teo-
rias son resultado de la critica de
mitos, que son productos de nuestra
imaginacion, por lo que las teorias
no hubieran sido posibles sin mitos;
ni seria posiblela criticasin € des-
cubrimiento de la distincion entre
hecho y ficcion, o verdad y falsedad.

La humanidad en su infancia

Es con estos criterios, que Popper co-
mienza a escribir una vez ingtaado
en Nueva Zelanda, su aportacion ala
guerra, La sociedad abierta. Y entre
sus primeras frases para emprender
la critica escribe que nuestra civili-
zacion se encuentra todavia en su
infancia.

(Qué es el historicismo? Se pregun-
ta Popper.

Su intencién es distinguir entre una
prediccion cientifica y una profecia
histérica, pues la doctrina histori-
cista central afirma que la historia
esta regida por leyes historicas
0 evolutivas cuyo descubrimien-
to podria permitirnos profetizar el
destino del hombre.

El profesor de filosofia pone ante si
dosramasdeestadoctrina la filosofia
histérica del racismo o ddl fascismo
(la derecha) Pueblo elegido, Raza
elegida y la filosofia historica marxis-
ta (la izquierda) de Clase elegida.

Y asi como Marx dio nombre a su
teoria como “‘socialismo cientifico”,
Popper bautiza la suya como “socie-
dad abierta”. Entonces ;/Cudl seria la
sociedad cerrada? Llamamos socie-
dad cerrada a la sociedad mégica,
tribal o colectivista, y sociedad abier-
ta a aqudla en la que los individuos
deben adoptar decisiones personales.

Popper precisa: La invencion de la
discuson critica produjo la gran
revolucion espiritual, que logré d
pensamiento libre de obsesones
magicas. Pues € espiritu dela cien-
ciaeslacritica.

Estamos en el decenio 1940-1950,
s0lo hace un siglo que se abalié la
esclavitud en Estados Unidos, y aln
menos que se abolié la condicion de
servo en Europa Central. Al mismo
tiempo nuestra ciencia social per-
manece todavia en la Edad Media
-fuente de confusién y verbosidad-co-
nocimiento y opinion.

Para Popper, que asumi6 el deber
de explicarse d surgimiento de fas-
cismo, éste se habia desarrollado, en
parte, a raiz del derrumbe espiritual
y politico del marxismo. (Un filéso-
fo muy posterior y contemporaneo a
nosotros, € itdiano Bifo, sogtieneque
con la revolucion rusa se rompio “la
cadenatedricadd marxisma”).

Al parecer de Popper, quien antes
de abordar d tema puso en su lugar
a Hegel (su obra condtituye € rena-
cmento de tribalismo) Marx fue
un falso profeta. Profetizo sobre el
curso de la historia y sus profecias
no resultaron ciertas. De esta mane-
rad marxismo eslaforma maspura,
mas desarrollada y més pdigrosa
del higoricismo. Popper la califica
Ccomo una teoria puramente histérica
que aspira a predecir @ curso futuro
de las evoluciones econdmicas y, en

especial, de las revoluciones. Es per-
fectamente correcto inggir en que
e marxismo condituye, fundamen-
talmente un método. Y es en verdad,
sumamente pobre. Anticipo la im
portante teoria metodoldgica de los
pragmatistas pogeriores, de que la
tareamascaracterigicadelaciencia
no esti en adquirir conocimientos
sobre hechos pretéritos, Sno en pre-
decir d futuro.

Marx y lalibertad real

Al entender de Popper, S bien Marx
no logro, comprender d futuro que
tan andosamente deseaba prever,
me parece que aun sus teorias equi-
vocadas dan prueba de su agudo
conocimiento sociolégico de las con-
diciones imperantes en su tiempo, asi
como también su irreductible huma-
nismo y sentido delajusticia.

La“ concepcion delavida’ de Marx
s que todo lo mas que podemos lo-
grar es mgorar las condiciones de
trabajo agobiantes e indignas, po-
nerlas mas acordes con los ideales
dd hombrey reducir la labor en una
medida tal que todos nosotros sea-
mos libres durante cierta parte de
nuestras vidas. Para Marx lo que lo
que importa es la libertad real, es
decir, la libertad econdmica o mate-
rial. Y esta solo puede ser alcanzada
mediante una emancipacion equi-
tativa del trabajo y, a su vez, esta
emancipacionexige” lareduccion de
la jornada de trabajo como requisito
previo fundamental”

Sin embargo, de la identificacion que
hace Marx de la “ realidad” con €
mundo material, surge d peligro que
entrafia en su ingstencia excesiva en
el economismo. Con frecuenciasein-
terpreta, lisa y llanamente, como la
teoria de que todo desarrollo social
depende delas condiciones econdmi-
casy, en particular, del desarrollo de
los medios fisicos de produccién. No
obstante, semegante doctrina es os-
tensblementefalsa.

Popper no pierde de vista que Marx
Vivio, especialmente durante su
juventud, un periodo de la méas des-
vergonzada y cruel explotacion, una
vida de desolacion y miseria que di-
ficilmente pudiera imaginarse en
nuestrosdias. En particular, la explo-
tacion de mujeres y nifios condujo a
padecimientos increibles. Estas eran
lascondicionesdelaclasetrabajado-
raen 1863, cuando Marx escribia El
capital. Un autor citado por Popper
(Parkes) sostiene que “los salarios
bajos, las largas jornadas de traba-
joylalabor delosnifios no han sido
caracteristicas de la madurez del ca-
pitalismo como sostuvo Marx, Sno
tan solo de su infancia.” Ahora, ar-
gumenta Popper, El capitalismo sin
trabas ya ha desaparecido.

La ardiente protesta de Marx con-
tra los abusos de su tiempo, que é
Vivio durante casi toda su vida, con
lamuerte de sus hijosen lainfancia



y su miseria absoluta en los arraba
les de Europa, es un llamado a la
accion contra la explotacion y po-
breza que no solo eran tolerados
entonces sino hasta defendidos mu-
chas veces, no ya por economistas
profesionales, sino incluso por los
propios clérigos. Su taento y pa
sion por el sacrificio, le asegurara
para siempre un lugar entre los li-
beradores de la humanidad.

Laingenieria social gradual

Cietamente Marx descubri6 la 9g-
nificacion del poder economico y es
comprengble que haya exagerado
su magnitud. Haber sufrido en carne
propia los rigores de su época, suin-
dignacion humanitariay la necesidad
de traer a los oprimidos € consudo
de una profecia, de la esperanza o, in-
cluso, de la certeza de su victoria, hizo
gue Marx fundiera tantas verdadesen
un solo y grandioso sistema filosofico,
comparable -§ no superior- alosss
temasholisasde Platony Hegd . Slo
gue, debido al accidente de que no fue
reaccionario, la historia de la filosofia
le ha restado toda importancia, pre-
tendiendo que, en esencia, fuetan solo
propagandista. Sn embargo, Marx
fued ultimo delosgrandescongtruc-
tores de gsemas holigas Bien nos
cuidaremos pues, de dgar las cosas
en exe punto, Sn tratar de reampla-
zarlas por otro Gran Sistema. Lo que
necestamos no es holismo sno una
ingenieria social gradual.

La filosofia oracular

El marxismo es un atavio sobre-
puesto a la filosofia oracular de
Hegel, sostiene Popper. Se trata de
un conjunto de obras de pensadores
donde se incluye también a Kant,
Fichte y Schelling, en las que cada
pagina es testimonio de que estos
pretendidos filosofos no se propo-
nen ensenar sino hechizar al lector.

Popper hace una relacion entre el
estadio triba caracterigtico de la so-
ciedad cerraday los filosofos que han
logrado retener para si, aun en nues-
tros dias, algo de la atmdsfera que
rodea a los magos. Hegd en primer
plano es € padre dd historicismo y
del totalitarismo modernos. El hege-
lianismo condituye & renacimento
del tribalismo.

El éxito de Hegel marcod € comien-
zo de la “edad de la deshonestidad”
(como llamo Schopenhauer al perio-
do dd idealismo aleman) y dela edad
delairresponsabilidad’ . .

La edad del moderno totalitarismo
Se caracteriza primero de irrespon-
sabilidad intelectual y mas tarde
COMO consecuencia de irresponsa-
bilidad moral: es el comienzo de
una nueva edad controlada por la
magia delas palabrasaltisonantesy
el irresistible poder de la jerigonza.

Popper no tiene piedad: Con cuantafa-
cilidad puede convertirseun payasoen
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Karl Popper en su casa de Kenley en 1994. Fotografia de Adam Chmielewski,

“realizador de la historia” -y a5l Servir

a su uperior Federico Guillermo de
Prusa. Hegd llevo a cabo la corrup-
cioninte ectual detodaunageneracion.
El logro de Hegel, -no creemos squie-
ra que tuvera talento-, fue exponer de
forma legible su verborragiay la ma-
rafia de sus pensamientos (que, a no
dudarlo, es patologica) Su influjo es-
timulante ¢se debi6 a la autoridad de
un historiador o de un filosofo? ;No
habra obedecido, més bien, a la acti-
vidad de un propagandiga?

Y contra Kant tiene Popper a su
vez unas nada amables palabras: El
oscuro estilo de su obra (que escri-
bi6 con extrema premura, aunque
solo después de haberla meditado
largos afios) contribuyd considera-
blemente a rebajar ain mas d ya
bajo nivel de claridad de los escri-
tos tedricos alemanes.

Esta critica tiene sustento en la obra
de un contemporaneo a estos pensa-
dores, Schopenhauer, quien lallama
una “seudofilosofia destructora de
lainteligencia con € empleo malig-
noy criminal del lenguaje. S alguna
vez os proponeis abotagar el inge-
nio de un joven y anular su cerebro
para cualquier tipo de pensamien-
to, entonces no podrias hacer nada
mgor quedarlealeer aHegd”

Naturaleza no espiritu

Marx, en oposicion a Hegel, sostu-
vo quelaclavedelahistoria, aun de
lahistoria delasideas, debe buscar-
seen d desarrollo de lasrelaciones
entre e hombre y € medio natural
quelo circunda, € mundo material,
es decir, en su vida econdmica 'y no
en suvida espiritual.

Pero Popper puntualiza: Leos de
mi la intencion de defender |a teo-
ria marxista del Estado. Su teoria
de la impotencia de toda politica y,
particularmente, su concepcion de
la democracia, no sdlo me parecen
erroneas, sno fatalmente erroneas.
Sn embargo, debe admitirse que
detrds de estas teorias tan inflexi-
bles como ingeniosas, habia una

experiencia también inflexible y de-
primente. Marx esresponsabledela
devastadora influencia del método
del pensamiento higtoricista en las
filas de quienes desean defender la
causa de la sociedad abierta.

(Cuales son estas causas? Es muy
claro:

El principio de la no intervencion
(del Estado) y del sistema economi-
co sin trabas (conocido hoy como
neoliberalismo) debe ser abando-
nado; s queremos la libertad de
ser salvaguardados, entonces de-
beremos exigir que la politica de la
libertad econémica ilimitada sea
sudtituida por la intervencion eco-
némica reguladora del Estado.

Aqui podemos comenzar a com-
prender la significacion del choque
entre é historicismo y la ingenie-
ria social que sostiene que € poder
politico es fundamental y puede
controlar e poder econdémico, asi
como desarrollar un programa po-
litico racional parala proteccion de
los econdmicamente débiles.

Expresa Popper con contundencia:
Podemossancionar leyespararestrin-
gir laexplotacion. Podemoslimitar la
jornada de trabajo. Mediante leyes
podemos asegurar a los trabajadores
(mejor aun a todos los ciudadanos)
contra la incapacidad, la desocu-
pacion y la vejez. El poder politico
congtituye la llave de la proteccion
economica. No debemos permitir
gue d poder econdmico domine al
poder politico; y 9 esnecesario, debe-
r& combatirsdo haga ponerlo bajo €
control del poder palitico.

Popper estd interesado en hacer
comprender que la democracia, €
derecho del pueblo de juzgar y expul-
sar dd poder a sus gobernantes, es
el Unico medio conocido para tratar
deprotegernosdel empleoincorrecto
del poder politico, suesenciaconsste
en d control de los gobernantes por
parte de los gobernados. Y puesto
qued poder politico puede controlar
al econdmico, la democracia politica
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seratambién e Unico medio posible
para poner e control del poderio
econdmico a manos de los gober-
nados.

Sin embargo los marxistas nunca
comprendieron todo el significado
de la democracia como Unico medio
conocido para alcanzar este control
hacer del sistema juridico un po-
deroso instrumento para su propia
proteccion (del Estado democratico
eintervencionista).

Sujetar a quienes gobiernan

Popper piensa que toda politica a
largo plazo debe ser institucional,
no personal. Y que debemos idear
ingtituciones capaces de impedir
gue los malos gobernantes hagan
demasiado dafio. La viga cuestion
de ;Quiénes deben gobernar? Debe
ser reemplazada por la otra, mucho
mas realista, de ¢(Coémo debemos
sujetar a quienes gobiernan? El es-
tablecimiento de ingtituciones para
el control democrético de los go-
bernantes esla Unica garantia de la
eliminacion de la explotacion.

Para Popper la civilizacion moder-
naha dado paso a un nuevo periodo
histérico, a nuestro propio periodo
de intervencionismo politico, dein-
jerencia econdémica por parte de
Estado. Este intervencionismo ha
adquirido diversas formas: tenemos
la variedad rusa, la forma fascista
dd totalitarismo, y € intervencio-
nismo democratico de Inglaterra,
Estados Unidos y de las llamadas
democracias menores con Suecia a
la cabeza, donde la tecnologia de
la intervencién democrética ha al-
canzado hasta ahora su nivel mas
elevado, hacia una mayor seguridad
gue Marx ni siquiera habia sofiado.
De ta manera que no slo congtitu-
ye @ marxismo una mala guia para
e futuro, sino que también torna a
sus adeptos incapaces de ver 1o que
sucede ante sus propias narices, en
su propio periodo y, a veces, inclu-
S0, CON Su propia cooperacion.

Tiene en su perspectiva Popper, para
Sus asaveraciones la influencia ejer-
cida en la Europa central y oriental
por los dos grandes partidos mar-
Xigas. El comunista 'y € demicrata
social, sonlosdosgrupos principales
en @ marxismo, un ala radical y un
alamoderada

Popper piensa que no debemos as-
pirar a lograr mas aln por medios
violentos. En efecto, esto traeria
apargado d riesgo de dedtruir toda
perspectiva de reforma razonable. El
uso prolongado dela violencia puede
conducir, en definitiva, a la perdida
de la libertad, puesto que tenderd a
acarrear, no un gobierno desapaso-
nado de la razon sino el gobierno de
los més fuertes. Es tan probable, por
lo menos, que una revolucion violen-
ta que no se conforma con destruir
Unicamente una tirania, como que al-
canzar sus verdaderos fines.
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En su teoria de la sociedad abierta,
Popper sostiene que es posible llegar
alarevolucion social mediante refor-
mas pacificas graduales. Alli donde el
ala marxiga moderada ha ganado o
ha estado cercade ganar loscomicios
generales, una de las razones parece
haber sdo sempre la de haber atrai-
do grandes sectoresdeladasemedia.
Y esto e debid a su humanitarismo,
a U defensa dela libertad y su lucha
contra la opreson. Pero la ambigle-
dad sgemética de su actitud hacia
la violencia no sdlo tiende a neutra-
lizar esta atraccion, sino que favorece
directamente d interés de los antide-
micratas, antihumanistasy fascigas.

Leniny lademocracia

En este sentido Popper critica la
idea leninista (“El socialismo es la
dictadura de proletariado, mas la
mayor introduccion de la mas mo-
derna maguinaria eéctrica’) que
Vino a condtituir la base de latrans-
formacion que modifico todo el
marco econdmico y material de la
Sexta parte dd mundo. En este pro-
cesn Lenin sostuvo que affigirse
demasiado por la democracia formal
s0lo revela falta de sentido histori-
co, después de todo “ la democracia
es solamente una de las etapasen €
curso del desarrollo histérico”.

El intervenciqnismo
democr atico

Lo que no podemos admitir es que
Marx haya predicho con € nombre
de socialismo, @ advenimiento de un
nuevo sisema: € intervencionismo
democrético gradual. Es mucho lo
que resta por hacer y no es al inter-
vencionismo democratico, que solo
lo permite, a quien debemos pedirle
gue lo haga, Sno a nosotros mismos.
Es preciso admitir, dice el pensa-
dor de los métodos cientificos, que
el progreso no es una ley de la na-
turaleza, el terreno ganado por una
generacion puede perderlo otra.

No me hago ninguna iluson acer-
ca de la fuerza de mis argumentos.
Pero la experiencia demuestra que
las profecias de Marx eran falsas. Sin
embargo, ciertas predicciones histéri-
cas de Marx se han cumplido, aunque
s0lo sea parcialmente, por 1o que no
esposble descartar suméodo alali-
gera. Un examen mas minucioso de
los aciertos de Marx nos demuestra
gue no fue en modo alguno su méo-
do higoricigta € que nos condujo al
éxito, sno dempre. los méodos dd
andligsingditucional.

La insistencia del marxismo inicial
en los hechos mas que en las meras
palabras (de los filésofos oracula-
res), fue quizd la idea correctiva
mas importante de nuestro tiempo.
Elmarxismo “cientifico” ha muer-
to pero deben sobrevivir su sentido
de la responsabilidad social y su
amor a la libertad. Marx nunca
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sofid haber descubierto € socia-
lismo, ya que lo Unico que reclamd
para si fue d mérito de haberlo
hecho racional; 0 sea que Marx,
para decirlo con las palabras de
Engels, desarroll6 € socialismo
desde |a etapa de una idea utépica
hasta la ciencia.

Marx y lareactivacion dela
conciencia social cristiana

Un importante pensador (A.J.
Toynbee) sostiene que “e veredicto
delahistoria podria ser quelagran
conquista positiva de Karl Marx fue
la reactivacion de la conciencia so-
cial crigiana” La inspiracion...
caracterisicamente  judia  de
marxismo- expresa- es la vison
apocaliptica de una revolucién vio-
lenta que no puede evitarse porque
esta decretada...por dios mismo, y
cuyo objeto serdinvertir los papeles
actualmente desempeiiados por €
proletariado y la minoria dominan-
te...de modo que @ pueblo eegido
pase, de un salto, de la capa mas
baja a la mas alta del reino de este
mundo. Marx ha puesto a la diosa
“Necesidad Higtorica” en € lugar
de Yahveh, a manera de deidad om+
nipotente; al proletariado en e del
Reino mesianico. Pero bajo € tenue
disfraz se descubren los rasgos mas
salientes ddl tradicional apocalip-
sis hebreo, y lo que realmente nos
presenta bajo un moderno vestido
occidental nuestro filosofo-empre-
sario no es Sino judaismo macabeo
prerrabinico.

Poder politico e historia

Popper ha seguido el hilo conceptual
o el “logos”, para deshebrar final-
mente la filosofia oracular que ha
traido y justificado la guerra perpetia
dd hombre. No puede haber histo-
ria de “ d pasado tal como ocurrid
enlarealidad” , solo puede haber in-
terpretaciones higtéricas y ninguna
de ellas definitiva. El historicista no
Se da cuenta de que SoMos NOsotros
quienes sdleccionamos y  ordena-
mos los hechos de la historia, Sno
que cree que esla “ historia misma”
o las* higtoria de la humanidad” la
que determina, mediante sus leyes
intrinsecas, nuedtras vidas, nuestros
problemas, nuestro futuro y hasta
nuestros puntos de vista.

La historia no tiene significado.

La higtoria, en d sentido en que la
entiende la mayoria dela gente, sm-
plemente no exige. Hablan de la
hisoria de la humanidad, pero lo
que quieren decir con dlo. Lo que
han aprendido en la escuela, es la
historia del poder politico, que no es
snolahigtoriadeladeincuenciain-
ternacional y del asesinato en masa.
S exalta a la jerarquia de héroes a
alguncs de los mayores criminales
del género humano. No existe ninglin
hombre mas importante que otro; v,

evidentemente, esta historia concreta
no puede escribirse.

Debemos hacer abstracciones, debe-
mos eiminar, sdeccionar y con dlo
llegamos por fuerza a la multiplici-
dad de higtorias.

La adoracion del poder esuno delos
peores tipos de idolatria humana, un
resabio dd tiempo de las cadenas, de
la servidumbrey la esclavitud.

Nace dd miedo, sentimiento éste jus-
tamente despreciado.

Infinidad de historiadores escribie-
ron sus tratados bajo la vigilancia
de emperadores, generales y tiranos.
La vida del individuo olvidado, des-
conocido; sus pesares 'y alegrias, su
padecimiento y su muerte; he ahi d
verdadero contenido de la experien-
clahumanaatravésdelasépocas. La
conciencia debia juzgar al poder y no
alainversa.

En Nuestro lenguaje ordinario somos
en conjunto Mmas sentimentales que
racionales, pero podemos tratar de
ganar en racionalidad, y podemos
acostumbrarnos a utilizar nuestro
lenguaje como un instrumento, no de
autoexpresion, Sno de comunicacion
racional.

Como € juego, d higoricismo nace
de la falta de fe en la racionalidad y
la responsabilidad de nuestros actos.

Colofén: el caso de M éxico

Es necesario ubicar en qué periodo
historico se encuentra México cuan-
do d término de la segunda guerra
mundial en |os paises europeosy los
Estados Unidos se alienta una econo-
miacapitaistafundadaen & dominio
de territorios coloniaes, que con sus
cuantiososrecursos naturaesy € tra-
bg 0 de conglomerados nativos, cuya
explotacion se transfiere al capital
imperia, permite a los trabgadores
organizados en ingituciones socid-
democratas, avanzar en beneficios
de seguridad socid, asistencia médi-
Ca, pensones, gudtes en las jornadas
laborales y demas beneficios del
Estado benefactor.

En los afios que escribe su libro
Popper, en nuestro pais se realiza-
ba por fin después de una sangrienta
guerra civil la conformacion de un
Estado y una Republica diferente a la
que resultaba de otras congtituciones
liberales del mundo. Este régimen
se habia fundado en la Congtitucion
de 1917 y procedia de la mayoria
dd pueblo armado y la conforma-
Ccion de su representacion politica en
e Congreso de Queréaro de 1917
liberal como la de 1857 pero que in-
novaba con laincluson de derechos
sociales, con una nueva definicion
de la propiedad de la tierra (no es
un “derecho naturd”), la creaciéon
de un Poder Ejecutivo con la juris-

dicciéon para satisfacer la demanda
principa del movimiento revolucio-
nario de 1910:la digtribucion de la
tierra entre los campesinos? El car-
denismo fue expreson también de
la organizacion obrera en sindicatos
nacionaes, fundamentamente en la
industriadd petrdleo, que permitié la
expropiacion de este recurso tan im-
portante, sobre todo durantelaguerra
“delasméquinas’ quefuelasegunda
guerra mundial. El régimen del ge-
nerd Lézaro Cardenas (1934-1940)
convive atiempo del ascenso de las
sociddemocracias occidentdles y la
consolidacion del Estado soviético.

Este proceso, con SuS consecucn-
tes deformaciones de corrupcion de
los regimenes conocidos como de la
revolucion mexicana, tuvo su final
segun lo definio el presidente que se
llamo asi mismo como € ultimo de
la serie, (Jos¢ Lopez Portillo), con
las reformas a la congtitucién a par-
tir del régimen de Carlos Sdlinas de
Gortari, cuando seimplant6 € domi-
nio del "capitalismo sin trabas' y
mandato de los mercados que llevo
alatragediaquetodosvivimosen €
calderonato, algo que se reconocera
progresivamente en la teoria politi-
ca, como unaguerracivil y de cuyas
consecuencias aun no salimos.

En México vivimos actualmente una
revolucion de las conciencias, segun
¢ indice conceptual queimpulsauna
nueva revolucion palitica, con 36
millones de ciudadanos que votaron
por la continuacion del programade
transformaciones escrito y expresa-
do oramente por & fundador de este
cuarto periodo histérico. Andrés
Manud Lépez Obrador, cuya ave-
zada discipula, Claudia Sheibaum,
continlia esa labor que caza tedri-
camente con las proposiciones del
pensador Karl Popper, precisamente
el intervencionismo democrético
gradual, donde & dominio delo so-
cid sealapoliticay no la economia
y que nos lleve ésta técnica a una
constancia donde el titular del Poder
Ejecutivo este bajo control ciuda-
dano, porque ahora México cuenta
con la revocacion de mandato y no
exige la redeccion, los miembros
del Poder Legislativo son elegidos
periddicamente y se trabgja para su
no reeleccion y tampoco la determi-
nacion de su eleccion ligada a los
linajes familiares. El cuadro se com-
pleta con la reforma constituciona
del Poder Judicial.

La obra de Estado que se realiza en
nuestro paisesposiblediscernirlaen
el método del andlisisingtitucional
popperiano, pues define que lo uni-
versal consiste parala historiaen la
panoramica de los periodos princi-
pales, que nos permite Situarnos en
lo universd, teniendo sempre a la
vista nuestras particularidades en
coincidenciay diferencia con € de-
sarrollo de los periodos principales
de otrosterritorios. <&

3. “El poder soberano actuando”. José Blanco. En La Jornada. 5 de noviembre 2024.
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PERIODISTA Y PROTAGONISTA DE LA LITERATURA MEXICANA

EMMANUEL

CA

SA

JORGE PEREZ-GROVAS

mmanuel Carballo, nacido en Guadagjara en

1929y fallecido en laCiudad de Méxicoen €
2014, fuesintemor aexagerar, € historiador criti-
co de laliteratura mexicana més honesto, certero
y consecuente del siglo XX, quien afirmaba que
para gercer la criticaliteraria habia que “decir lo
gue sepiensay pensar lo que sedice. Contratoda
consecuencia, pero sempre con honradez intelec-
tua y con conocimiento de causa’.

En una carta fechada el 18 de enero de 1966, en
Roma, Itaia, Carlos Fuentes le escribe: “eres €
critico literario mexicano mas solido y hones-
to; calidad intrinseca, pero que se destaca en €
mar de advenedizos y pedantes que sufrimos.
(Te fijas que los criticos literarios, a tono, cier-
tamente con nuestro nivel cultural, estan sempre
descubriendo € mediterraneo (bueno, los lagos
de Chapultepec) de hace treinta afos?’

Conoci la biblioteca de Emmanuel Carballo
mucho antes que a su persona. Yo tendria 16 afios
y a Emmanuel lo llamabamos “el intelectual”,
pareja en aquel entonces de Neus Espresate direc-
tora de la editorial Era, mama de mi amiga Isabel
a la que Emmanuel le dedicaria su libro y en cuya
casa de Copilco se diversificaba por todas par-
tes, pasillos, habitaciones, estancias e incluso en
los bafios, d laberinto de su biblioteca. De agque-
lla biblioteca tomé “prestados”, “El Proceso” de
Kafka y “El Extranjero” de Camus. Afios des-
pués, cuando tuve la oportunidad de colaborar
con Emmanuel en el Semanario Punto, le confesé
mi fechoriay @ me contest6 con su peculiar sen-
tido del humor algo asi como que los libros solo
drven paraleersey S no, no Sirven para nada.

Pocas personas en nuestro pais han sido tan apa-
sionadas en € estudio y difusion de la literatura
mexicanay de sus protagonistas. Afios después|o
visité en su casa de El Contadero, en Cuajimalpa
y la biblioteca habia degjado de ser un laberinto
paratransformarse en una especie de monumento
alalectura, un inmenso mausoleo de libros or-
denados y clasificados, con sus estanterias y sus
escaleras de acceso, como de un monasterio me-
dievd pleno de sabidurialiteraria, d menosesaes
laimagen que conservo en mi recuerdo.

En aquella ocasion Emmanuel me comentd que su
mayor interés'y suslecturas estaban orientadas en-
tonces a la literatura mexicana dd sglo XIX. Td
vez porque como é mismo ecribio en la dltima
edicion de “Protagonistas de la literatura mexica-
nd’, debido aque“México esun paissin memoria.
Ademés, un pais que no sabe (0 no quiere) hacer
justiciaalamayoriade sushombresy mujeresmas
significativos. Pongo un ejemplo: cuando un escri-
tor llega a la edad de los honores y recompensas

(delos sesenta afios en add ante), después de haber
creado susobrasméspersonaesy perfectas, Unica-
mente le queda & desconsuelo de saberse omitido
y latristeza de contemplarse muerto en vida Los
escritores jovenes no |o frecuentan, € publico lec-
tor no consume sus libros y |os criticos, ocupados
enmimar alasestrdlasdd dia, carecen dd tiempo
necesario para estudiar Sin prisas ni prgjuicios los
titulos estelares de su bibliografia. Por eso no me
extrafia que nuestros escritores d llegar alaveez
hablen d lengugedelaamarguray € resentimien-
to. México los ha marginado y los editores no se
deciden a enfrentarse con la posibilidad de publi-
car sus obras escogidas o completas. En la mayor
parte de los casos la Academia de la Lengua no
les concede Sitio en sus sillones, reservados a los
que defienden los intereses del grupo en el poder.
Las escuelas y centros de investigacion literarios,
enemigos confesos del presentey d pasado inme-
diato, tampoco les dan cabida (de acuerdo con su
iImportancia) en los planes de estudio y los traba
josqueredizan.”

Por cierto, la obra escrita de Emmanuel de critica
y ensayo, es mucho mas basta que la publicada,
pues siendo un critico riguroso, consideraba que
aquello que habia escrito, poesia, pero también
narrativa, no estaba a la atura de sus lectores, lo
cual nos haria preguntarnos s no valdriala pena
unaedicién de esta obrainédita.

Y aungue en nuestro pais han megorado algunas -
tuaciones, en d aspecto culturd no podemos mas
que pensar que han empeorado. En el terreno de las
revistas y suplementos culturales, podemos afir-
mar que Ciclo literario es una flor en el desierto.
Desconozco cual seria la posicion de Emmanuel
frente a la evidente decadencia de las dos revis-
tas literarias mas influyentes en la segunda mitad

del dglo xx: Nexos y Letras Libres, cuyos pro-
motores se transformaron en una caricatura de si
mismos, atrapados en lacamisadefuerzadd odio
aL 6pez Obrador, que ahoradestilan como veneno
en contra de Claudia Sheinbaum, sin argumentos
consstentes y orientados solo por las ocurrencias
sinsentido del desprecio mercantilista o la argu-
mentacion resentida.

Emmanuel Carballo y Carlos Fuentes se embarca-
ron en los afos cincuenta del Sglo pasado en lo
que ellos mismos definieron como “un aconteci-
miento importante: la publicacion de la Revisa
Mexicana de Literatura. Escribe Emmanuel: “Hoy
laveo como unainvitacion alacorduray, d mismo
tiempo, como unallamadade atencion alospusil&
nimes. Despertd laspasonesy, lo queesmegor, nos
desperté anosotrosmismos. Alli seafrontaron pro-
blemas genuinosy se desecharon otrosqueno eran
tales 0 no correspondian anuestra generacion. Alli
se dieron dgunas batdlas, hoy ridiculas, pero que
en su momento fueron cas heroicas. Recuerdo,
de esta etgpa, dos hechos importantes: uno, d dar-
nos cuenta de que viviamos en un pais en € que
se habiaentronizado laretdrica; otro, referenteala
vocacion ddl escritor, fue € de darles sentido alas
paabras, cargarlas de dinamita, volverlas raciona-
les. Llamamosalas cosas por susnombres. Deesta
preocupacion, literaria en un principio, nacié una
preocupacion politica La Revita Mexicana de
Literatura nos permitio superar las fdsas dicoto-
mias que ahogaban entonces anuedtraliteratura’.

“Los dilemas elementades de esos afios hoy me
parecen ridiculos: nacionalismo versus cosmopo-
litismo, arte comprometido contraarte de evasion.
Gracias d planteamiento de estos problemas pu-
dimos seguir addante, se pudo crear un nuevo
equipo de escritores para el cud estas dicotomias
eran letramuerta”

Y en eso se han convertido justamente los inte-
lectuales detractores de la 4T, en letra muerta.
Al andlizar el papel de escritores e intelectuales
del siglo XX en la sociedad mexicana, la criti-
ca actualizada de Carballo a Enrique Krause y
a Héctor Aguilar Camin supongo que seria aun
mas severa ala que expreso respecto a Octavio
Paz: “el poeta de izquierda que supo distinguir el
arte de la propaganda ha enmudecido en forma
cas absoluta. Hoy un tanto sordo y ciego alo
que pasa social y politicamente en el mundo. En
la recta significacion de la palabra, se ha abur-
guesado Nuestros jovenes poetas, sordos como
una tapia (no a las paabras sino eso que éstas
significan), ven en €l una excusa para desenten-
derse de su coordenada historica y geografica.

Sigue en pdgina 14 >>
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Para el actual siglo XXI, seria un
criterio desfasado y forjado en la utopia
del siglo XX la industrializacion como
progreso social. La industrializacion
del siglo XX ha traido como
consecuencia la elaboracion masiva de
productos que mayormente producen
basura, contaminacion y generan
enfermedades, todo en busqueda de
control del mercado y la elaboracion
monopolizada. Aunque es incipiente
la construccion industrializada, si es
en cuanto planeacion y de manera
equivocada. Lo que nos ha traido como
consecuencia conjuntos habitacionales
sembrados extensivamente.

JOEL OLIVARES RUIZ"

avinculacion del concepto de Utopia en la ensefianza de la arquitectura esta en €

ADN delaUniversdad Gestalt de Disefio. Dado € enfoque humanistasocid eindi-
vidua en € desarrollo integral de los alumnos, sobre todo en creatividad, et dirigida
de manera prospéctica hacia escenarios futuros con laintencionalidad que sirvan como
meta y aliciente en definir el enfoque que, aunque sea lentamente, esté encaminado
haciala construccidn de un mundo mejor.

Unaanécdota que ilustra dicho enfoque larecordamos de una clase de Francisco Urslia
en Teoriasuperior delaArquitectura, cuando impartialeccionesen laFAUV-Xaapaen
los afos 60, sobre la diferencia de enfoques en un mismo trabgjo:

En la imaginaria situacion, en el contexto medioeval de la construccion de la iglesia de
Notre Dameen Paris, el filosofo Abelardo le pregunta a un obrero qué hacia. El le responde:
estoy esculpiendo una pieza de cantera para una columna. Le hace lamisma preguntaa
otro obrero y éste responde: estoy construyendo una colurma paralanavedelaiglesa, y
la misma pregunta la hace a un tercer obrero. Este tlltimo contesta: estoy haciendo la casa
deDios La misma pregunta, al mismo oficio, haciendo la misma pieza, pero con diferente
perspectiva. Cuando ésta es trascendenta estamosyaen € campo de la Utopia

Este falaz cuento educativo aplicado a la Arquitectura nos permite establecer la
amplitud de posibilidades ahora que se debate en laincorporacion de lainteigencia
artificial como instrumento proyectual de la arquitectura y el temor de que ésta, como
disciplina educativa desaparezca a ser accesible a cualquiera. Sin embargo, hay
que hacer preguntas inteligentes. Para adaptar proyectos al medio ambiente natural
y artificial (la ciudad), se requieren datos actualizados, siempre cambiantes. Y para
imaginar escenarios, se requiere creatividad para construirlos. La IA solo puede
ilustrar con los datos que cuenta, es decir 1o que algiin humano ha podido plantear.
Planteado de otra manera, el potencial del nuevo campo de la IA requiere arquitectos
con formacion creativa, no solo técnica para desarrollar proyectos compleos.

El término de utopia, que nace del enfoque metalingliistico haciael temadd paraiso perdido
o del paraiso deseable. En la actualidad suele resultar peyoratlvo poco aterrizable, hesta
ingenuo y por ende, poco funcional. Pero incorporar la vision prospéctica en el aprendizaje
de la arquitectura como Disefio. Es una alternativa viable para una disciplina creativa, tal
vez diferente, para pasar de formar profesondes parae actud mercado labord, heci endo
estudios de mercadotecniay con €lo lameta de formar atos empresarios, haciaenfocarse
enlaesenciadelaArquitectura, que esd Disefio.

Laeducacién parasiglo X X| requiere delacapacidad de adaptaci 6n alos constantes
cambios tecnoldgicos y sociales, pero ante todo con una conciencia sustentable
dentro de un marco de trascendencia global. La imagen utopica del siglo XX, de
una sociedad civilizada, viviendo en entornos higiénicos, accesibles y planificados,
queda rebasado con la especulacion de la tierra. El negocio del siglo es comprarla
por hectérea y venderla por metro, talando arboles, aplanando dunas y cubriendo
ciénegas. Nuestro progreso se viste de calles, casas y edificios de concreto; es decir,
cambiamos un entorno natural de vegetacion por un artificial de desierto.

El futuro bajo este enfoque resulta desolador. El agua ya cuesta mas cara que el petrdleo.
Un barril en bruto de 800 litros llega a costar desde 40 a 80 ddlares, aproximadamente
de un peso a dos el litro. El agua cada vez es mds escasa por la desforestacion de los
bosqgues, € incremento del consumo y la contaminacién de los rios y mantos fredticos.
El crecimiento fundamentado en el consumo nos lleva inexorablemente hacia la
catastrofe. Existen en Ciudad de México desarrollos urbanos que no cuentan con agua.
(Se puede vivir con la ilusion de poseer una casa a kilémetros fuera de las ciudades, sin
agua? Y aesto no selellama Distopia, en sentido peyorativo, sino falta de planeacion.




Proyecto ganador del Premio Nacional Coverings, Ciudad Puente Sustentable

Ser autosuficientes en agua, aire limpio y oxigenado, en alimentos basicos y sin
contaminantesindustriaizados, con vialidades pestonaesy bici-rutas, transporte colectivo
eléctrico o de hidrégeno, reciclgje de basura, depuracion y reciclgie del agua, con energia
solar, en ciudades pequenas y contenidas por seguridad y areas de cultivo.... Este seria
e enfoque de las ciudades ddl futuro que ya se estan construyendo en la India, Malasia,
Emiratos Arabes y China.

Laesenciade trabgjo delaArquitecturaesaddantarse alostiemposy proponer modelos
que sean mas eficientes para este siglo XXI. Es por ello que la educacion en la UGD
s basa en € desarrollo crestivo de sus dumnos, incorporando la Utopia como Disefio
arquitectonico, para imaginar escenarios futuros que se hagan redizables, como la
propuesta tedrica de Yona Friedman.

La prospectiva es € Disefio dd Futuro como parte del proceso fenomeénico de la
evolucion arquitectonica y la construccion de la ciudad. Para llevar a los alumnos a
ese escenario, es menester desarrollar € proceso cregtivo desde € inicio, més que la
racionalidad operativay técnica, en todas |as materias se puede hacer Disefio.

L aeducacion creativacomo Disefio es plantear retos como disefiar sstemasestructurales
utilizando cerchas planas incluso inversas a como se han utilizado, esto es con el fin
de producir formas complglas y comprender las estructuras como sistemas espaciales,
no solo como técnicas esquemédticas, para luego solucionar formas complejas con
estructuras Smples.

Es disefiar estructuras modulares para crear la forma arquitectonica, para después
aplicarla a un proyecto de tess para titulacion de Arquitectura de Interiores, donde la
edtructuraes minimay utilizando piezas industridizadas.

Con este gprendizagje € aplicar d enfoque prospéctico de la arquitectura bioclimética,
las cubiertas verdes, la recoleccion y tratamiento del agua para hacerla potable, la
incorporacion de invernaderos en doble cubierta, vadando herramientas parae enfoque
Utdpico. Lo vemos cuando planeamos retos de hacer arquitecturaen acantilados o como
puente parasavar una cuencaen unazonaurbana.

Losdumnosde8vo semestredeArquitecturadenuestraUniversdad: Alg andraGuada upe
Cabrera Baez, Patricia Michelle Vasquez Garcia y Gustavo Samuel Valle Juarez, dirigidos
por la arg. Crigtal Herndndez Reza, han participado en una propuesta de concurso para
e Arch Days CDMX, UTOPIA De la ficcion a lo factible 2018, dentro del marco del

fedtivd D&sing Week México. Reconocidos por |a cdidad de su trabgo, formaron parte
de la exposicion como etapa final para la premiacion del concurso, como tnico grupo de
estudiantes universitarios. Estuvieron compitiendo con personajes como Javier Senosiain,

Tatiana Bilbao, Fernanda Canales, Mario Schjetnan y € despacho de Ramirez V azquez.

La propuesta que presenta este concurso esta basada en € gprovechamiento del agua
con humeddes, para € cultivo a través de chinampas o hidroponia, la construccion es
unitaria, entreurbanismoyy arquitectura, esdecir unaurbano-arquitectura, dondee espacio
privado eindividua esté supeditado d publico, como lo expresan los. ...espacios donde
la experiencia enriquece € sentido de pertenencia sin territorio, o d territorio global.
Donde se da la oportunidad social de pertenecer, por el fin comtn de la supervivencia.

Todo proyecto utdpico pasa por una nueva organizacion socid que se materidiza en
una nueva forma, incorporando los logros tecnol égicos de cada época.

Lavisidn del futuro no es para nada prometedor, pero 1o prometedor son 1os nuevos
profesional es que puedan aterrizar 1os model os utdpicos y hacerlos factibles. <

Central de Transportes Misantla por Reyna Ariadna Aburto Mesa

Modelo de puente desarrollado en el seminario de Disefio y Utopia en la Maestria
en Disefio Urbano Arquitecténico Sustentable por Angel Elizondo Aimaraz.
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Proyecto Utopia: De la ficcion a lo factible de Michell Vazquez Garcia,
Alejandra Cabrera Béez y Samuel Valle Judrez

*Joel Olivares Ruiz es rector de la Universidad Gestalt de Disefio
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Por tal razon, y este juicio solo lo comparto conmi-
go mismo, Paz comienza a envejecer como imagen
ided de nuedtras letras’. Juicio cas sumario que
describe también |o que sucede actual mente con las
figuras de Krause y Aguilar Camin, que no solo se
aburguesaron, SNo que Se convirtieron en voceros
delaoligarquiay en promotores, cad diriayo pro-
pagandistas de una ideologia fake news agada de
su historiay de su geografia, como aquellaridicula
afirmacion de Krause de que México habia pasado
de lademocraciaalamonarquia, dicho por dguien
que decidio jurarle lealtad al rey de Espafia con el
solo propdsito de obtener la ciudadania espafiola,
por lo que sin temor a equivocarnos a é 9 ¢ le
puede calificar como monarquico.

En sus primeros afios, Carballo se distingui6 por ser
un hombredeizquierda. Durantecas veinteanos, fue
editor y promotor de la editorid Didgenes, la Unica
casaeditoradelos afios sesentaque seatrevio apubli-
caren 1968 “Pasto Verde” lanovela del célebre suicida
veracruzano, nacido en Orizaba en 1944, Parmenides
Garcia Saldana, identificado plena y personalmente
con la“literaturadelaondd’, de quien también editd
el volumen de cuentos, “El Rey Criollo” y “En la ruta
de la Onda”. La decision de publicar “Pasto Verde”
en contrade lavoluntad de su socio, Refad Giménez
Siles, hizo que Carbdlo le comprara su patey s
hiciera 100 por ciento de la editorid, alaque no le
importaba publicar “mdas pdaoras’, 9 estaban bien
escritas, con unanarretivaconssente.

Durante agunos afios lo visté una vez por ssmana
en el Semanario Punto, donde era editor de la sec-
cion culturd. Su conocimiento e interés sobre los
escritores mexicanos contagio también mi afén de
investigador, pues me dio la encomienda de hacer
articulos sobre la labor de los escritores y d cine.
Por su orientacion supe que Alfonso Reyes y Jaime
Torres Bodet, habian gercido lacriticacinematogré
fica, con el seudonimo de Fosforo; que las peliculas
més notables sobre |a revolucion mexicana edta
ban basadas en cuentos o novelas, como “Vamonos
con Pacho Villa”, basada en un libro de Rafael F.
Muiioz, “El Compadre Mendoza”, en un argumento
deMauricio Magddeno ola® Sombradd Caudillo”,
(censurada hadta los afios noventa por € gercito
mexicano) adaptacion de la novela homénima de
Martin Luis Guzman, |os tres autores entrevistados
por Emmanuel para su libro emblemético.

Al describir los cuatro méodos empleados en
la redaccion de “Protagonistas de la Literatura
Mexicana’ (plumay pape, grabadora, cuestiona-
rio) afirma que “de las entrevistas (publicadas en
los suplementos “México en la Culturd’ y “La
Cultura en México) solo una est& hecha con un

procedimiento absolutamente heterodoxo y, en
ciertos casos, permitido, € de la entrevista imagi-
naria. (Como aquellaque Amado Nervo hizo a Sor
Juana) Setratadd didogo conAlfonso Reyes. (...)
Los didogos que publico son conversaciones que
sostuve con sus libros y que posteriormente someti
adon Alfonso paraque las gprobara o las corrigie-
ra. En algunos casos, Reyes amplio sus respuestas,
pero nuncaretoco paabrasni idess’.

As como respetabay admiraba aAlfonso Reyes, s2
burlaba con frecuencia de Torres Bodet con un chis-
te muy atono con su sentido del humor, que ahora
quiza condderariamaos adgo homofdbico, pero queen
los afios ochenta era més bien descriptivo: “S te ent
cuentras con Torres Bodet, arimate alapared’.

Llamalaaencion que en su libro solo gparecen tres
mujeres. Ndi Campobello, Rosario Cagdlanos y
Elena Garro “para mi la escritora mas sobresalien-
te y modificante de las letras mexicanas de hoy dia”,
segun sus propias palabras. ;Por qué no incluyo
otras escritoras que también han sdo protagonistas
de la literatura mexicana, como Elsa Cross, Miriam
Moscona, Maria Luisa Puga o la misma Beatriz
Espejo, que fue su compafiera de vida durante sus
ultimos cuarenta afios? En alguna entrevista mani-
festd que aunque seguiasiendo un asiduo lector dela
literaturamexicana, sentiaciertaincapacidad paraen-
juiciar alosmésjévenes. Mi propiainterpretacion es
que Carbdlo seubico as mismoend mediosgloy
gue, consderdndol os cercanos a su propia experien-
clay vison dd mundo, tuvo sus favoritos, como lo
confirma los 19 autores que como “una de las tareas
previas alaredizacion de una historia de laliteratu-
ramexicana, proyecto en que sofiamos historiadores
y criticos, consigtia en conocer persondmente alos
excritores, en didogar con dlosacercade su obra, su
vida, suscompafierosdetrabgoy en generd, acerca
de cuadquier detdle queilumine su caracter o su per-
sondidad artidtica’.

La conversacion con la que inicia € libro es con
JoséVasconcd osque parad resultd unaexperiencia
contradictoria: 1o consderd un hombre excepciond
pero que habia renegado de sus ideas de sus pri-
meros anos. Aun asi, Vasconcelos se define en una
parte delaentrevistacomo un “ anarquistacadlico”,
lo que resulta bastante paraddjico habiendo demos-
trado en su vglez smpatias por la Alemania Nazi.
De Martin Luis Guzméan afirmé que recibio de su
parteunadelas"“dtaslecciones edtiligticas’. A Julio
Torri, por su lenguaje, humor y agudeza lo califico
como € clésico por exceenciadd sglo xx mexica
no. DeNelli Campobello, sefidabaque viviaen una
dimension digtintapues mirabaalaspersonasy alas
cosas con los “ojos 9n mancha de lainfancid’. De
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Rafad F. Mufios decia que gustaba de la sencillez
y de llamar alas cosas por su nombre, d pan ,pan
y d vino, vino. Gozo la experiencia de las bromas
y exageraciones de Carlos Pellicer, que formando
parte dd grupo Contemporaneos, era exagerado y
no melifluo, como algunos de sus compatieros de
viaje. Sefiala el conflicto permanente en que vivia
Juan Jose Arreola que narraba con emocion y arte.
De Rosario Cagtellanos admiraba lalucidez menta
y expresvamientrascriticaba“lasreticencias caedi-
zasy lasequivocecionesseverasdeAgudtinY afiez” .
Reverenciabala mdedicenciay candor de Artemio
del VdleArizpey la“inteigenciay cultura fulmi-
nantes y desquiciantes de Carlos Fuentes, a quien
condderaba d maés destacado de su generacion. De
Sdvador Novo coincidia con laopinion de Fuentes
en e sentido de que erael modernizador del idioma
en la literatura mexicana. Aungue no incluidos en
las entrevidtas, también presenta opiniones eogio-
sas 0 demol edoras sobre otros escritores delaépoca
De Jame Sabines opina que “alos cuarenta se em-
pefiaen no pasar delos veinte: (sus poemas) peea
ser rabiosamente juveniles, tienen canas 'y arruges.
A Rubén Bonifaz Nufio o considerabacomo un ex-
perimentador admirable, cuyostextos son perfectos,
aunque lefdtan ago, aguello que no sevolvid are-
petir después de Paz. A Homero Aridjis lo calificd
de poeta a go go. De José Emilio Pacheco expre-
saque su poesia juvenil permitid pasar dela“etapa
de los moluscos a la etgpa de los vertebrados’. De
José Carlos Becarra, muerto de manera temprana
e inmortalizado en la novela excepciond de Sivia
Moling, “La mafiana debe seguir gris’, opind que
lo acosaba su lugar de origen, Tabasco donde se es
Carlos Pellicer o “subdesarrollado poeta tropical”.
De Gustavo Saiz sefid 6 que* Gazapo” representaba
algonovedoso enlaliteraturanaciond y de Savador
Elizondo que su literatura ayudaba a olvidar “nove-
listas de la estatura de Luis Spota, quien, agaratey
no te sudtes, dirige un suplemento culturd, € de El
Heraldo. Pobre pais, asi andamos”. De Juan Rulfo
afirmo6 que “Pedro Paramo” era por mucho una de
las obras mas significativas de la literatura mexica-
nay de muchas otras literaturas, por su estructura
gparentemente cadtica, d empleo de un narrador
testigo, la vison fatdista dd pasado y la seleccion
de lo arcaico y decadente para hacer literatura. No
Se encuentran en esta breve resefia todos los escri-
tores y escritoras que Emmanel Carballo analiza y
en agunos casos descuartiza con sagacidad, inteli-
gencia, lecturas profundas, amor y mucho humor.
Sirva sn embargo como invitacion a un necesaria
lectura y relectura de “Protagonistas de la Literatura
Mexicana”, que segin Emmanuel por fin encontrd
laeditorid idoneay la coleccion adecuadaen d ca
tdogo “de Sepan Cuantos... titulo ideado por uno
de mis maestros, Alfonso Reyes’. <
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CRONICA DE UNA DECADA

Primerasagrupaciones
dedanzamoderna

éxico es un territorio en € que,

mucho antes de la llegada de los
espafioles, coexigtian ya diversas ma
nifestacionesdemuisica, danzay teatro
principa mente de carécter ritud.

Durante la época colonid se fue
asentando la llegada de la tradicion
centro-europea en la figura de insig-
nes bailarinesy maestros venidos de
allende el mar. El ballet inund6 asi
los escenarios y escuelas nacionaes
durante € siglo XIX relegando las
danzas mexicanas a las festividades
indigenas y alos salones y tertulias
populares.

En los afos veinte, una vez termina-
das las contiendas revolucionarias, d
estado organizado por Plutarco Elias
Calles comenz0 a incentivar (y finan-
ciar) un arte de corte naciondista que
conveniaalas necesdades delosnue-
VOs gobernantes.

De esta manera, los tiempos heroi-
cos de las primeras agrupaciones de
danza“moderna’ comenzaron ade-
pender, fundamentamente, de los
subsidios otorgados por los gobier-
nos en turno. Largo seria intentar
hacer lahistoriade este periodo capi-
taneado por una pléyade de heroinas
gue impulsaban una danza escénica
gue conmovieraalos espectadores.

A partir de los afios sesenta, el Es-
tado post-revolucionario mexica
no (quiza animado por € despegue
econdmico iniciado en e sexenio
de Miguel Aleman) cambid radical-
mente sus preferenciasinclindndose
por €l apoyo hacia € balet, conce-
bido éste como una estrategia para
igualarse con lastendencias de otros
Estados latinoamericanos y euro-
peos. Esto produjo inmediatamente
el surgimiento de la contraparte (e
Balet Independiente de Raul Flo-
res Canelo a mediados de la déca-
da) y los acercamientos del Ballet
Nacional de Guillermina Bravo a
los funcionarios emanados del par-
tido oficial.

- X|C

LOS OCHENTA

ALEJANDRO

L osochenta, loslideresdetribus

La década de los ochenta fue parti-
cularmente rica en acontecimientos
gue normaron la manera de producir,
gestionar y exhibir la danza escénica
contemporanea en México desde ese
entonces hasta hoy. En esos afios sur-
gieron, fundamentalmente, el Premio
Naciona de Danza a inicidtiva de
Guillermo Serret y Guillermo Arria-
ga (financiado originalmente por la
UAM y FONAPAS y més tarde IN-
BA-UAM); d Concurso Continental
de Danza, d Concurso de Composi-
cion (después Creacion) Coreografi-
ca Contemporanea y ahora Premio
Guillermo Arriaga), los Encuentros
Calgeros, d Gran Fedtiva delaCiu-
dad de México y la floracion de los
llamados “grupos independientes’
capitaneados cada uno por incipien-
tes coredgrafos convertidosen lideres
detribusy agrupaciones dancigticas.

El Premio Nacional de Danza, presti-
gio arropado ante un panoramade, por
un lado, extrema dureza en las pro-
puestas de los Creadores-Directores
de las tres grandes compafiias de
danza contemporanea financiadas por
el Estado y, por otro, la aparicion cada
vez més pujante de |os jovenes cored-
grafos (sus propuestas y necesdades
de formar grupos con orientaciones

Zapata, coreografia de Guillermo Arriaga al aire libre.

SCHWARTZ"

Fi

distintas) se justificaba plenamen-
te la aparicion del Premio Nacional
de Danza encaminedo a digtribuir d-
gunos recursos que incentivaran la
creacion coreografica emergente, al
igud que estimularan alos nuevos ar-
tistas a concentrarse en la adquisicion
deunamegor cdidad en sus productos
de composicidn paralaescena

Al paso dd tiempo edtas intenciones
se fueron modificando poco a poco,
orientéhdoseheciad prestigio politico
de las instituciones que las financiaban
y dgandose, cadavez més, delasne-
cesidades delosgruposy coredgrafos
emergentes. Termind convirtiéndose
(ante lafdtaderenovaciony guste a
|os nuevos contextos) en un mecanis-
mo endogamico para la adquisicion
de prestigio arropado (de manera to-
talmente inconsciente) por & propio
gremio deladanza

Danza Mexicana, Asociacion Civil,
€S una agrupacion surgida en  afo
de 1977 origindmente como requi-
sito para la integracion del Consgo
Naciond de Danza (iniciativa de
decreto impulsado por € entonces
presidente Luis Echeverria Alvarez).

El antagonismo surgido entre las
vigias generaciones (mucho mas
cercanas alos funcionarios y las li-
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neas dictaminadas por el PRI como
partido oficialista dominante) y las
inclinaciones populares y de iz-
guierda de las nuevas agrupaciones
de danza y sus lideres, gener6 fi-
nalmente la apropiacién de Danza
Mexicana A.C. (DAMAC) por
parte de otros grupos de la joven
comunidad danzaria de los comien-
zos de la década de los ochenta.

En septiembre de 1986, en el Museo
de San Calos lareviga“Zurdd’ pro-
movio la redizacion dd ciclo “Arte
y CrisgRedidad y pergpectivas’ en
donde, en la mesa redonda “Danza y
crisis”, se promovia la reflexion sobre
laensefianza de ladanza en las Escuelas
oficiales y privadas, reflexiones incen-
tivadas por losmiembros-militantesde
laAsociacion Civil.

LosEncuentrosCallgeros
deDanza

Esta Asociacion junto con la Co-
mision Cultural de la UVYD 19
de septiembre de la colonia Roma,
promovieron la realizacion de los
Encuentros Callejeros de Danza
Contemporanea como una estrate-
gia para canalizar la marea de so-
lidaridad de los grupos emergentes
hacia los damnificados del sismo
de septiembre de 1985 en € Distri-
to Federal. Pretendian ademas con-
juntar unaevidentetendenciadelos
lideres de los grupos hacia posicio-
nes de izquierda opositoras a los
dictados del régimen.

* Académico de la Facultad de Danza. Universidad Veracruzana.
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Amediados del ano de 1986, al finalizar
un magno evento deintercambios pro-
movido por la Secretaria de Turismo
de San Luis Potosi, se acerco a mi la
maeestra Cecllia Appleton diciendo:
“Estamos organizando un encuentro
cdlgero de danza contemporanea en
e Didrito Federd, pero necestamos
grupos ‘que le aoren’ a la propues-
ta’. A esto yo respondi: “cuenten con
Modulo, Danza Contemporanea de
Xdapa, Veracruz, porque con gusto
participaremos’.

Esto llevo a la realizacion de tres en-
cuentros en la ciudad de México, uno
en San Luis Potosi, S.L.P, otro en la
ciudad de Puebla, y el tercero Muestras
Cdlgeras de Danza Contemporanea
en Xdapa

Para el inicio de la década de los no-
venta la digposicion, convicaon 'y
disponibilidad de los grupos hizo
ya imposible la redizacion de més
Encuentros, contando ademas con el
ocaso de las organizaciones civiles
gue habian surgido como parte de la
marea de solidaridad ciudadana gene-
radapor losterremotosenlacapitd de
laRepublica

El flujo pernicioso de dinero

Estos eventos dieron por resultado una
incipiente organizacion de gremio
dancigico naciond que reventd ante
la distribucion de recursos (“finan-
ciamientos’) dd Gran Festivd de la
Ciudad de México y, pogeriormente,
de FONCA paralas producciones de
todos agudlos que respondieran a sus
convocatorias de maneraindividud.

El flujo de dinero oficial acabé con
la naciente solidaridad de los grupos
cooptandolos para entrar en una di-
namica de competencia por € acceso
a los recursos (siempre insuficientes
para aender a la totdidad de la de-
manda) ofrecidos por lasindituciones
gubernamentaes.

Hudga decir que las intenciones de
todos los grupos independientes ten-
dianhacialaneces dad deser adoptados
por un Estado que se concebia cada vez
més como € Unico contratista emplea
dor posible cuyo reconocimiento habia
gue obtener a través de los diferentes
concursos por elos promovidos.

La empresa privada y los promo-
tores independientes comenzaron a
brillar por su ausencia, dgandose de
un campo en d que apareciacadavez
més lgianala oportunidad de acumu-
lar ganancias.

L osgrupos“independientes’

Los otrora jovenes coredgrafos
emergentes iniciaron una carre-
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ra competitiva por € acceso a los
centros de poder (y financiamiento)
oficiales con miras a sustituir en el
“favor delos principes’ gobernantes
a los cuadros anosos de anteriores
generaciones.

Se ingtaurd la guerra por las relacio-
nes (de todo tipo) con quienes tenian
e poder de decidir aquién sele otor-
gaban los recursos. Presenci¢ el
desmembramiento delamilitanciade
los grupos que, en vez de fortalecer
una organizacion grupa, comenza
ron a luchar por obtener € edtatus
(entiéndase recursosy plazas) quelos
colocarapor encimade las aspiracio-
nes delos demés.

Luego entonces se acentuaron
drésticamente los procesos de
discriminacion estética y socid, in-
tentando eliminar a todo aguél que
no coincidiera con sus propuestas
0 que no estuviera dispuesto a €lo-
giar los caminos planteados por los
grupos dominantes nacionaes e in-
ternacionales. En ningiin caso se
generaron entidades organizativas
que adquirieran una fuerza basa-
daen laaccidn colectiva. Las pocas
gue habian surgido pronto fueron
diezmadas'y desaparecidas.

Los Encuentros Callejeros intro-
dujeron cambios en las formas de
producciony las eséticas de ladanza
contemporanea mexicana

En un principio las jovenes agrupa-
ciones dancidticas fueron asumiendo
posturas cada vez mas radicales. El
hecho de bailar en las cdles 0 en es-
pacios alternativos al aire libre influyd
enlosentrenamientosy |os conceptos
que los aglutinaban.

Losojosdelos coredgrafos comenza-
ron a orientarse haciala composicion
fuertemente condicionada por los es-
pacios de presentacion fuera de los
pocos tegtros cerrados con los que
contaba € Didrito Federd y los es-
tados dd interior de la Republica
Losteatros dd IMSS congtruidos por
todas partes con un disefio redizado
por el maestro Julio Prieto (adecuado
para las producciones teatrdes de los
afos sesenta financiadas por el propio
indituto) comenzaron a demostrar su
inoperancia para la danza que lucha
ba por obtener més espacio y mejor
iluminacion (en contrade los ciclora:
meas rigidos de mamposteria con los
Que contaban esos recintos).

Los grandes epacios a cido abierto
(cdles, parques, plazas publicas, can-
chas y prados deportivos, asi como
explanadas de todo tipo), se convir-
tieron en la dternativa para oponerse
alosdictados de lasingituciones que
otorgaban € uso de sus teetros de

‘Yanga' de Serafin Aponte. Fotografia de Emilio Sabin

una manera totalmente discreciond.
De ahi que la planificacion, reali-
zacion y muedtra de los productos
coreograficos al principio fuera con-
dicionadapor estaactitud militante de
las jOvenes agrupaciones. Badta s
faar las propuestas 'y actividades dd
grupo “Barro Rojo” durante la época
de su conduccion a manos de Arturo
Garrido para ejemplificar lo anterior.

Poco durd este idilio pues, aunque
teméaticamente se mantenian las vi-
sones del contexto socid en € que
se movian los grupos y coredgrafos,
la Stuacion econdmico-socid los fue
empujando hacialos caminos 'y con-
diciones dictaminadas por el Estado.

Todavia durante la década de los no-
venta € Depatamento dd Didtrito
Federa promovio programas de pre-
sentacion de los grupos y compaiiias
en las explanadas de las entonces
Deegaciones, sn embargo, estas co-
menzaron a suceder confinadas en
soportes e inddaciones habilitadas
para esos fines con lo que se comenzd
arecurrir aobras de repertorio conce-
bidas origindmente para los tegtros
cerrados. Los tegtros alaitdianaim-
ponen unavison condicionada por la
perspectivaacufiada por laarquitectu-
rarenacentista

Las condiciones econdmicas de los
“grupos independientes no  subs-
diados’ se fueron haciendo cada vez
més precarias con lo que las agrupa
ciones se fueron convirtiendo cada
vez mas en eventuaes o, como dijo
Anadd Lynton en 1986 (en su ponen-
cia del Tercer Encuentro Nacional de
Investigecion de la Danza), en forma
ciones acicateadas por € impulso de
“sarvicio socid” (vocacion motivar
dora pero escasamente generadora de
ingresos economicos). Esto redundo
en la disminucién de la profundiza-
con en temdicas, entrenamientos y
técnicas de presentacion en escena
gueiban obligando alos compositores
a simplificaciones cada vez mayores
delosrecursos de puestaen escena

Ladanzaen losteatros
Vversus otras alter nativas de
entretenimiento

También debe sefidarse que podero-
0s enemigos fueron surgiendo. Los
espectéculos televisvos y  tedtrdes
promovidos por Tdevisaet d., lapro-
liferacion de videodubes por todas
partes, la ddiberada engenacion edu-
cdivapatrocinadapor lasempresasy
Estado, la aparicion de las grandes ca-
denas de mini-salas cinematograficas
ditribuidas por todalaextenson delas
(cadavez mésgrandes) ciudadesy cor-
glomerados urbancs, la daboracion de
videos condicionados por las duracio-
nesimpuestas por las crestomatias para
produdir discursosmuy cortaseimpec-
tantes, todo esto llevo alos coredgrafos
aperseguir laindusion de nuevas tec-
nologias (y los conceptos derivados de
dlas) quelespermitieran convertirseen
vanguardias degibles paralas becas y
subsidios ofrecidos por el Estado.

Todo esto dentro de un contexto cre-
ciente de violencia urbana que surgia
d caer d 0l obligando a permane-
cer en € aorigo proporcionado por
e hogar. No solo la Stuacion socid
imponia lo anterior Sno, tamhién, €
descenso en € poder econdmico de
grandes sectores de la poblacion que,
aunque las funciones se ofrecieran
gratuitas, carecian delosrecursospara
trangportarse hasta los tegtros y audi-
torios cerrados que subsigtian dlo de
lo recaudado en taquilla

La creacion del Premio Nacional de
Danza, en los afios ochenta, produjo
la aparicion de otras propuestas en la
danza escénicamexicana

En la época parecia que la composi-
cion coreografica solo se circunscribia
alos designios de Bdlet Naciond de
México de Guillermina Bravo, de
Balet Independiente, A.C. de Rall
FloresCandoy delarecientefaccion
desorendida de éste: Bdlet Tedtro
del Espacio de Michel Descombey y
Gladiola Orozco.

Referencias;

Noventa. México, 1991.
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El FONAPAS habia iniciado una ex-
cdente politica econdmica ya que
otorgabaanud menteal osgruposexis-
tentes fuertes cantidades de dinero por
la compra de un nimero determinado
de funciones (lo que pamitiala gene-
racion de empleo para los balarines
y laliquidez para cdcular produccio-
nesy acciones a los directores de las
agrupaciones). La idea continud as-
milada por el ISSSTECULTURA
con Manud delaCerad frentey por
la Direccion de Promocion Cultural
de la SEP con el maestro Luis Garza
Algandro en ladireccion.

Estos recursos disminuyeron dras-
ticamente convirtiéndose en d
llamado Premio Nacional de Danza
que, mediante las reglas de concur-
30, entregaba dinero a los ganadores
en una sola emision. El objetivo prin-
cpd expreso era d de incentivar
la composicion coreografica de los
nuevos artistas que proponian otras
dterndtivas didtintas de las corrientes
estéticas dominantes,

Esta meta comenzo a cumplirse du-
rante |os primeros afios de exigencia
de concurso, Sn embargo, pronto
comenzd a mogtrar cambios en sus
rumbos de acuerdo con los panoramas
econdmicosy politicospor losqueiba
aravesando d pais. La via escogida
para la incentivacion fue € concur-
0, tactica que funciond durante los
primeros aflos para los fines propues-
tos en su creacion; sSn embargo, poco
tiempo después el Premio comenzo a
correr lasuerte detodoslos concursos
la competencia incentiva la divison
y d encono entre los que participan
en d, fragmenta las agrupaciones e
impide su aglutinacion para empren-
der acciones en conjunto. El Estado
quedd cada vez més stisfecho con
estas consecuencias. La lucha por los
apoyos llevo a que, cadavez mas, se
perdguiera una “vanguardid’ que los
digtinguiera de los demés convirtién-
dolaos, por ende, en merecedoresdelos
gpoyasgenerados por lasindituciones
gubernamentales.

Las nuevas edéticas fueron viran-
do hacia puestas en escena cada vez
mas intelectualizadas para el beneficio
y entendimiento del creciente con-
glomerado de bailarines (la mayoria
desempleados). Las finales del Premio
Naciond abarrotaban las butacas dd
Palacio de las Bellas Artes con segui-
dores delos grupos concursantes, esto
€s, con bailarines,

Huir del concepto

L os pUblicos consumidores comenza
ronahuir delosteetrosantelapresencia
de obras cada vez més inintdigibles,
vertidas hacia la “ conceptudizacion”,
corriente que comenzd a imponerse
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como moda entre los productores de
danzaescénicay otrasdisciplinasatis-
ticas. El gran publico popular comenzd
a vertirse hada los hoyos fonkis, los
conciertos de los grupos de banda,
las academias de fitness, jazz, tap et
d., las compaiiias de bdlet vy, en d
megor de los casos, haciad teatro mu-
scd -manifestacion artigtica cada vez
més o d dcance de las clases me-
diasdtas que possianlosrecursos para
adquirir losboletos. Laendogamiaco-
menz06 a perfilarse cada vez mas como
la Stuacion imperante entre  gremio
de los balaines. Sonia Cadafieda y
Algandro Sybine, en 1986, recomen-
daron, d leer d acta que avdaba su
fdlo (costumbre que se consarvo du-
rante mucho tiempo en el Premio, hoy
desgparecida), que se compuseracbra

especificamente para los concursos.

El Premio asi se alejé cada vez méas de
usintendiones origindes. Se convirtié
en un mecanismo que no significaba
nada mas que el producto coreografi-
co presentado habiasido dd agrado dd
coctd paticular de jurados escogidos
paracadaaio.

Campolaboral

DAMAC resultd, d principio, im-
portante para la consolidacion de los
grupos independientes y la configura-
cion del campo labord

Danza Mexicang, A.C. se digingui6
por Ser una asociacion civil integrada
por gente joven con una muy fuer-
te orientacion hacdia la izquierda en
una época en la que, tenerla, era con-
Sderada una mancha reprobable por
quienes adminigtraban los fondos gu-
bernamentdes. Debe redtase la
figura simbolica de la maestra Tania
Alvarez Garin (hermana de Raul, lider
estudiantil del 68 y promotor delare-
vista “Punto Critico”) quien estuvo al
frente de esa organizacion.

Danza Mexicana adquirié mucha
fuerza en la medida que las jovenes
agrupaciones (y sus integrantes) fue-

ron parte de ela Congguieron una
cantidad de cosas a patir de los es-
fuerzos conjuntos arancandole d
establishment prerrogativasque, como
concesones, s fueron obteniendo
gracias a las acciones colectivas. Su
fuerzadependio delamilitanciade sus
agrupados quienes, impulsados por
una fuerte conviccion socid, empren-
dieron laluchadesde sustrincheras.

Se condguid € espacio (y muchas
veces d pago) para las cdebraciones
del Dia Interneciona de la Danzaen
el Teatro Angela Peralta, el Museo
Universitario de El Chopo vy, poste-
riormente, en el Palacio de las Bellas
Artes (antes de tradadarse a media
dos de la década de los noventa a
Centro Naciond de las Artes). Se
consiguieron gpoyos para la rediza-
cion de los Encuentros Callejeros de
Danza Contemporanea hasta que los
vecinos y damnificados comenzaron
a retrotraerse de su participacion. Se
consiguieron comodatos y donacio-
nes que le fueron otorgadas por d
gobierno ante la pujanza del colecti-

VO agrupado.

Los gruposjévenes surgidos a par-
tir del Premio y de los Encuentros
intentaron aglutinarse bajo el aa
de la Asociacion Civil pero pron-
to comenzaron a disgregarse ante
el otorgamiento (por parte del
Departamento del Distrito Federal,
el INBAy el FONCA) de financia-
mientos paralaproduccion de obra
que se presentaba en sus eventos.
Fui testigo de la falta de convoca-
toria a reuniones a las que ya no
[legaban los representantes de los
grupos independientes.

El campo laboral comenz6 a verse
cada vez més condrefido a los
espacios y eventos que las institu-
ciones culturales-gubernamentales
organizaban. Todavia a mediados
de la década siguiente se podia ver
un animoso desfile de coreogra-
fos y directores que llegaban a la
fila armados de sus proyectos con

Marzo-Abril 2024 17

la esperanza de ser escogidos por €
Fideicomiso México-EEUU.

Danza Mexicana, A.C. smplemen-
te fue desgpareciendo del escenario,
ahogandose ante |la fata de actividad
desusintegrantes originales (muchos
de dlos ahora convertidos en fun-
cionarios) y muriendo de inanicion
ante e aandono de quienes, miem-
bros fundadores, fueron entrando
a la competencia por asegurar pla-
Zasy puestos que, dentro del gparato
burocrético, les aseguraran una sub-
sgtenciapor lo menos bésica

Lastuacion actual:
d triunvirato deteatros-
ingituciones contr atantes

LaUNAM, d INBAYyCONACULTA
construyeron lostegtros“ SdaMigue
Covarrubias’ (homénimadel nombre
original con & que seinicio @ Testro
de la Danza en la Plaza Angel Salas
delaU.A.y C.B., hoy “Guillermina
Bravo’) y d “Rall Hores Cando”
del Centro Naciond de las Artes.
Con esto se condituyé d trio de
escenarios principaes bien equipa
dos para la danza que provocaron
la lucha por la programacién de las
tres temporadas anuales correspon-
dientes pagadas por las indituciones
duenias de cada uno de ellos. Estas
competencias (y la esperanza de
obtener esos financiamientos por
funcidn) terminaron de desmembrar
un gremio gue apenas comenzaba a
descollar con su naciente Asociacion
Civil. Losescasosasstentesalaspre-
sentaciones de los grupos de danza
contemporanea suelen ser bailarines
(invitados con boletos de cortesia).
Estos provienen, junto con algunos
de los dlegados de las clases medias
dtas dd Digtrito Federa, de mismo
campo de la danza tanto de la capi-
tal de la Republica como de dgunas
ciudades de sus Estados. Lejos y ol-
vidada quedo laintencion dellegar a
los publicos mayoritarios a través de
los esfuerzos independientes de los
grupos y organizaciones que habian
detonado los Encuentros Callejeros
de la segunda mitad de la década de
los ochenta.

En la actualidad, muchos de los gru-
pos y compafiias han habilitado
pequefios espacios escénicos dter-
nativos con la esperanza de incidir,
con una actividad de hormiga, en las
grandes tendencias de | os teatros pU-
blicos y privados que muestran las
creeciones de los coredgrafos, dra-
maturgos'y compositores nacionales.
Sus esgquemas de comportamiento
demuestran una tozudes profunda-
mente enraizadaen losotrorajovenes
coredgrafosy lideresdelosgruposde
danza contemporanea surgidos en la
década delos ochenta. <&

¢ PARGA, Pablo. Cuerpo vestido de nacion, Danza folklorica y nacionalismo mexicano (1921-1939). CONACULTA/FONCA. México, 2004.
e BOLIVER, Abril. Memoria para armar. Lo trascendente de lo efimero. México, 2005.
e BAUD, Pierre-Alain. Una danza tan ansiada. .. La danza en México como experiencia de comunicacion y poder. Universidad Autonoma Metropolitana, Unidad Xochimilco.

México, 1992.

* SCHWARTZ, Alejandro y BARUCH, Rogerio. Danza-escuela-sociedad. En Revista ZURDA, Volumen I/Niimero 3, La educacion artistica en México, Primer semestre de 1988.
e CATANI, Alberto y GUTIERREZ, Jorge (Fotografos). Teatro I 1960/1963 y 11 1963/1964. Instituto Mexicano del Seguro Social, Lic. Benito Coquet, Director. Patronato para la

operacion de losteatros ddl Ingtituto Mexicano del Seguro Socid. México, 1963y 1964.
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LA OCHA: EL GUSTO DEL CUERPO

LA FI
TA

ESTA
VB O

CESAR VERGARA SABBAGH

ragmento de la novela Dios te ama...y necesita dinero.
Santeria, brujeriay otros pasatiempos. Castellanos edi-
tores, 2016.

[...]Corrianrios de cervezay ron, se fumabaaméasy mejor
y todo el mundo bailaba las canciones dedicadas a los
Santos, ya que con este ritual la gente se purificaba y los
Santos, contentos con esta ofrenda (que se les hacia), lle-
naban de bendiciones alos organizadores y también atoda
la concurrencia, pero en especial, alos que estaban bailan-
do. [...] Los Babalawos y santeros aprovechaban la tertulia
para repartir tarjetas de presentacion a diestra 'y siniestra
[...] y de paso arrojaban unos que otros polvitos magicos
para embrujar gente para que luego los fuesen a consultar
para quitarse de encima el inexplicable maleficio.

[...] Como consecuenciade lafey lostamborazos, bajaba
uno de los Santos a quien estaba dedicada la celebracion.
Luego de mucho aspaviento y mucho baile frenético, al-
guien de la concurrencia entraba en trance. El Santo se
posesionaba y el poseso recibia e nombre de “caballo”;
asi materializado en el mundo real, se dedicaba a hacer-
le limpias alagente, anunciar € porvenir y aconsgjar alos
asistentes. En ese momento la musica se detenia y todos
ponian mucha atencion a las recomendaciones del Santo,
éste con frecuencia dejaba recado parala personaen laque
estaba montado:

—Diganle a mi montura que deje de comer tanto porque
esta muy gordo y se puede enfermar.

Esa tarde el Santo montado le dijo a uno de los presentes:

—NMira chico, tienes que dejar de beber ron y ponerte a tra-
bajar: si tevamal no es por malasuerte como tu dices, sino
porque te embriagas en vez de ganarte la vida. Tu mala
suerte ti mismo te la provocas.

Y después aunajoven:

—Usté muchacha, decidase de una vez porque a usté le
gusta dar jolgorio con uno, con otro y con otro y en este
momento usté esta saliendo con cinco hombres a mismo
tiempo ¢es cierto o no es cierto?

La guapajoven, abochornada, bajé lavistay respondio:
—Si, Madre.

—El dia que a usté se le junten, a usté la van a matar entre
todos. Decidase por unoy conférmese.

A una pobre viuda que se present? a la fiesta de tambor en
busca de distraccion y consuelo a sus desgracias:

—NMira chica, déjale de llorar a tu marido. Ese hombre
no esta muerto: é se fue con una negrapa Miami. Mejor
dedicate a atender a tu omokénkere (muchachito) porque
necesita guia. Tu omokénkere se masturba demasiado, y

eso espo’quetl lo dgjassolo todo el diay é sevuelveloco
de aburrimiento. Comprale unatele.

Y aotro delos participantes|e eché el humo del puro en di-
versas partes del cuerpo, incluyendo la entrepierna. Luego
le dijo:

—A uté le dieron un bebetorio pa’que nada mas las vea
pasar (traduccion: para que no puedas hacerles el amor a
las mujeres porque te provocaron impotencia), pero con
este zarayey¢ que te hice ya quedaste. En adelante, haz de
fijarte muy bien con quién te metes a la cama y donde dejas
tu semilla pa’ que no te la agarren para hacerte brujerias.

A un ancianito:

—Uté viejo: uté no eta tapao po” una brujeria como uté
piensa. Ha de comer mas verdura y fibra pa’que pueda ir al
bafio a placer ;0yo?

En ocasiones el espiritu que bajaba era un ente bajo astral,
y venia a proferir amenazas. Por ejemplo, que se iba a lle-
var a uno o varios contertulios. En ese caso se apresuraban
entre varios adominarlo, aecharle agua benditay en gene-
ral aimpedir que hiciera destrozos.

Ya que el Santo se hubo ido, algunos santeros se apresu-
raron a auxiliar a “caballo”: darle agua, rociarle agua de
coloniaenlanuca. [...] Y lamusicasiguié.

Con gran sorpresa me enteré de que no estaba prohibido
ligar en este tipo de eventos (¢, estaba permitido iniciar con-
quistas en misade doce? jDe ningunamaneral), por lo que,
como haciaya meses que estaba a dieta, més tardé en ente-
rarme de esto que en acercarme a bailar y a hacerle plética
auna mulatita muy guapay muy condescendiente.

—Hola chula, buenas noches.

—Como estas mi negro.

— ¢ Estudias o trabajas?

—Yo me dedico a la fiesta.

— Y asistes mucho a fiestas de tambor?

—Pero mira qué preguntas mas extrafias ti haces, papi.
Baila y bebe ron que ti y yo vamos a pasar juntos esta
noche, y no hables bobadas.

Al fin, jal fin! jEsa era la respuesta! En vez de pensar
gque somos de piedra hay que darle gusto a cuerpo. Ah,
ahora veo las grandes ventgjas de esta religion por sobre
otras: en vez de reprimir o ignorar nuestros instintos mas
elementales, aca la recomendacion es darles rienda suel-
ta a més no poder, ala cubana, pues: mucho ron, tabaco,
sexo. jAzucar! Todo como €l café cubano: muy fuerte y
muy dulce. <
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RACIEL D. MARTINEZ GOMEZ*

atransposicion oniricaes € prin-

cipd desdfio para adaptar d cine
una obra como la de “Pedro Paramo”.
Luis Bufiud en sus cintas més co-
nectadas d surredlismo como “Un
perro andduz’ (1929), “La edad de
oro” (1930) y “Simon dd desierto”
(1964), logré un lenguge desconcer-
tante paradiluir lalogicadd relato en
medio dd suefio. Su fuerza radicaba
en que se tratd de un lenguge origi-
na que no se basaba en ningun otro
codigo, como seria la literatura. Para
el caso delanovelade Juan Rulfo, en
lasversonesfilmicasd escolloesen-
frentarse a una segunda capa: como
representar en imagenes unatrangpo-
sicion que fue creada paralanovela

Edmundo Valadés saludd la aparicion
del libro como listo parainquietar con
su esquema liminar donde se funden
fébula y verdad. Muchas interpre-
taciones se han generado drededor
del discurso rulfiano y ahora vuel-
ve la conversacion tras € rodge de
“Pedro Paramo™ (2024) de Rodrigo
Prieto, un ejercicio mas de transposi-
cion de lanovda, que seria e cuarto
(Carlos Velo 1967, Jose Bolafios
1978 y Sdvador Sanchez 1981), en
donde destaca € reto de representar
a la figura femenina en cuyo mundo
interior estalla no solo @ infortunio
Sno expresalamiseriahumana

Susana San Juan smbolizalaruptura
con el arquetipo patriarcal de Pedro
Paramo. Cacique, hombre fuerte, que
significa a su vez la bisagra entre un
México revolucionario y la guerra
cristera, cae, smplemente, negado
para entrar en & deseo de dla que
vive en su sensud otredad.

El texto de Rulfo insinuaba su senti-
do palitico. Iguamenteenlospliegues
de la tradicidn de la novela dura de
Mariano Azuda, Rafad F. Mufioz y
Martin Luis Guzman y d redismo
mégico, d libro presentaba la médu-
la dd imaginario dominante de una
nacion. Es un magma iconico que
permea como herencia mucho més
antigua que la edad dd pais, expe
cdigas hablan de un extravagante
arcaismo donde se mezclan la rurdi-
dady € purgatorio. Todosson hijosde
Pedro Paramo, en sentido real y meta-
férico, cierto, menos Susana San Juan
que escgpa ala razon dd control so-
cd encarnadaen d duefio deComda,
también en contubernio con laiglesa

Susana les repele sin encarar. Lare-
vudta de lamujer entonces més que
enfrentar € drama se distanciay se
desentiende de o mundano, como
ocurre en “A través dd vidrio oscu-
ro” (1961) delngmar Bergman donde
Karin, laprotagonista, enfermadees-
quizofrenia, opta por entregarse alas
VOCes que escucha detrés de las pare-
des-é mismo Dioslellama

En medio de la confusion de los dia-
logos en d inframundo, un gentio de

Mujer angel, desierto de Sonora, México. Fotografia de Graciela Iturbide

fantasmas que penan, lacrissdd ren-
cor vivo s agudiza cuando Susana
San Juan lo rechaza entre sébanas.
El desfile de 4nimas anuncia la caida
dd padreen d rdao que no eslined
(recordemos que seguimosaun muer-
to, luego lo vemos en viday después
atestiguamos su muerte).

El polvo y el ulular del viento deno-
tan e implacabletiempoy laerosién
del poder. La ruinay € abandono
de un pais huérfano dd inicio no es
més que la historia de la decadencia
por venir. Autoritarismo, violenciay
corrupcién seran € signo del patriar-
cahastaque d smpledesdéndedla
le tuerce su ominosidad.

Dichos dementos otean en lanovelg;
empero, no en todas las versones fil-
micas de “Pedro Paramo” se habian
notado como en la cinta de Prieto. Y
es que, aunque Pilar Pellicer como
Susana San Juan en la pdicula de
Velolindagpegadaalanovelagracias
a guion de Carlos Fuentes, laverson
de Ilse Salas con Prieto alcanza una
densidad mayor apesar que SU perso-

naje murmulla mas que la Pellicer.

La mirada desvdada de Susana
€S mas que un deseo quebrado, se
transforma en un sentido politico en
contra no solo del patriarca, sino de
poder absoluto, incluidalaiglesare-
presentada por un padre Renteria
en la ambigliedad de la lascivia con
Roberto Sosa al limite. El guion de
Mateo Gil Sguelaspistasde Fuentes.
La diferencia estriba en la puesta en

escena. La intencidn estética con
personge es vitd: cuenta llse Sdas
que delineo, junto a Prieto, a Susana
COMo unavenganzasilenciosa.

La Susana de Pellicer refleja la
época de oro, por dlo la pizca de
grandilocuencia, y todavia ad ge-
nera desconcierto -quizés requirio
més duermevela Recordemos que
Pellicer trabajo al lado de John Gavin,
como Pedro Paramo, lo que tampo-
co es favorecedor: el Paramo ademas
esta hermoseado con la fotografia de
Gabriel Figueroa. En la version de
Bolafios, Pedro Paramo es Manuel
Ojeda mas dd lado peformético de
los setenta, y de Susang, una huera
VenetiaViandlo gn acanzar € matiz
del libro. En cambio, el trabajo de Ilse
es decidido: invishilizarse, pero més
enfética laintencion de slencioy su
desvario nocturno. Aparte, Prieto con-
juga la noche himeda de Susana con
una espléndida iluminacion de velas
en su recamara’y un montge donde
dternalafantasiaen laplaya

Este es un posicionamiento politico
trasgresor. Cuando rechazalas manos
de Paramo que intenta aprovechar la
excitacion de Susang, etagozaen la
quimera del agua: Prieto la fotografia
desnuda, blanqueada por las dlas, en
un plano desde arribay, lo mésimpor-
tante, Susana Smula una posicion de
crucificada, aunque de cabeza, sim-
bolizando larebdion contralaiglesa

La secuencia es iconoclastay no se
jacta de su provocacion con parafer-
naliasino quelasintaxis esreposada.
Larelacion intima con Pedro es oscu-
ra, lo queevidenciael sonoro fracaso;
mientras que en € suefio erdtico de
Susana, laluz predomina para obser-
varlacomo porcelana -aunque sevea
blanco y negro, Prieto argumenta que
en esaescena utilizo d infrarrojo-.

La transposicion onirica de Prieto
logra un lenguge desconcertante
para diluir lal6gica, como Bufiuel.
Inquieta y en su limbo pone a Pedro
en & mundo de los muertos, pese a
gue € patriarca esté todavia vivo.
De ahi que sea, la de Susana, una
venganza silenciosa que disfruta a
pleno sol desde su posicion de cruz
invertida. <&

* Académico del Centro de Comunicacién y la Cultura. Universidad Veracruzana.
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ESTRECHANDO LAZOS
CON LA EDITORA

- GOBIERNO

A LA L

ALEJANDRA PALMEROS MONTUFAR"®

as alianza con ingtituciones y asociaciones permi-

te que las acciones en pro de la megjora de nuestra
sociedad. Es asi como desde el 2017, la Universidad
Gestalt de Disefio ha estrechado lazos de amistad con la
Editora de Gobierno del Estado de Veracruz (EGEV),
desarrollando proyectos de gran nivel.

El pasado 21 de enero recibimos a la Mtra. Meris Yasidi
Vera Vera, actual Directora de la Editora de Gobierno
del Estado de Veracruz para conocer nuestras instala-
ciones con laguia del Director Académico, Arg. Carlos
A. Cabafas Ramirez, y ademés, presentar una mues-
tradel trabgo editorial que se hace anivel licenciatura

y posgrados.

Es por ello que se mont6 una exposicion de carteles en
donde se retine el trabajo de vinculacion entre la EGEV
y laUGD en donde através de presentaciones, eventos
culturales y de promaocién de la lectura, hemos traba-
jado hombro a hombro. La mtra. Algandra palmeros
Montufar, coordinadora del area editorial de la UGD,
Ediciones G, present6 cada uno de estos momentos de
trabgjo y colaboracion. La parte medular de esta ex-
posicion fue la presentacion en fisico de los cuentos
Ilustrados por los estudiantes y egresados de las li-
cenciaturas y posgrados de la UGD: Disefio Grafico,
Animacién Digital, Disenio Web y Arte Digital, asi
como de la Especialidad y Maestria en Disefio Editorial.

Desde € afio 2018 a 2024, jovenes ilustradores han
dado color y formalos cuentos ganadores de las edicio-
nes desde & 7mo al 13vo Concurso de Cuento Infantil
de la Editora de Gobierno, titulos emblematicos que hoy
en dia son bien reconocidos por los lectores. Al frente
de estas actividades esta la mtra. Julia Polanco, coordi-
nadora de la Lic. en Disefio Grafico y Especialista en
Literaturaaplicadaa Guionismo, quien hasabido guiar
y potencidizar € trabgo creativo de los ilustradores
con gran habilidad.

Posterior a estos recorridos, la mtra. Meris Vera se en-
trevisté con € Dr. Arg. Joel Olivares Ruiz, rector de la
Universidad paraestablecer nuevos conveniosdetraba
jo y alianza. Pronto tendremos nuevos proyectos para
seguir estrechando lazos profesionales.

* Maestra en Disefio Editorial y docente en la Universidad Gestalt de Disefo.
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VICTOR LEON DIEZ

Se despide la neblina
cuando entra el amanecer,
me he vuelto una bailarina
danzando sobre tu piel.

YO soy agua cristalina

que se convirtio en mujer.”

Danzatrice / 1999

*fragmento del poema Cantan los gallos de Citlaly Malpica. / Rodriguez Clara, Ver. 1991-2021/



FIRENZE

Cocina Italiana

Plazoleta Margarita

Km 3.8 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

TIZNE

Chill & Grill

Plazoleta Margarita

Km 3.8 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

GALATA

Cafeteria Turca

Plazoleta Margarita

Km 3.8 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

FINCA LA NIEBLA COATEPEC
Hotel Boutique/Restaurante

Cam. Ant. a Rancho Vigjo

a 2 km de Plaza Briones

LA FOGATA

Parrilla

Plaza Bosque Briones

Km 3 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

PIXAN

Café / Pasteleria

Plaza Bosque Briones

Km 3 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

CORAZONCITO OAXAQUENO
Cocina Oaxaguefia

Plaza Bosque Briones

Km 3 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

LA COCHINITA DE BRIONES
Plaza Bosque Briones
Km 3 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

CASEY

Reposteria/ Cafeteria

Plaza Bosque Briones

Km 3 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

CABO SUSHI
Cocinajaponesa

Plaza Bosque Briones

Km 3 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

FINCA DON MARCO
Café / Restaurante
Km 3.5 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

ROMA
Pizzeria Tratoria

ROMA

Grill & Brunch

Plaza Bosque Briones

Km 3 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

RUTA GASTRONOMICA

BOSQUE DE NIEBLA

RUSTIKO

Cocinaalas brasas

Plaza Bosque Briones

Km 3 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

CACHOPO

Cocina espariola

Plaza Bosque Briones

Km 3 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

LA COCINA DE DONA OFE
Barbacoa

Plaza Bosque Briones

Km 3 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

MONTE BELLO
Pizzeria
Km 5 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

LAS BRUJAS
Restaurante / Pizzeria
Km 6.5 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

AINE
Restaurante gourmet.
Km 7 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

LA HORMIGA ROJA
Cocina abase de maiz criollo
Mariano Escobedo 16. Zoncuantla, Coatepec

BRUJULA
Cerveceria artesanal / Restaurante / Foro cultural

Mariano Escobedo 11. Col. 6 de Enero. Coatepec, Ver

CASILDA
Pan de masa madre / Alimentos agroecologicos
Adolfo Lopez Mateos 2. Zoncuantla, Coatepec

LA CARNITA ASADA
Restaurante
Km 7.5 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

LA CALERA

Bodega gastronémica

con diversas propuestas culinarias
Km 8 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

CASA DE CAMPO
Km 8 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

MIRADOR SAN FELIPE
Restaurante familiar

Km. 6.9 Carr. a Cinco Palos. Coatepec, Ver

LA CABANA
Restaurante / Cortes
Km 1 Carr. a Cinco Palos. Coatepec, Ver

LA ESTANCIA DE LOS TECAJETES
Cocina artesanal mexicana
Km 8.8 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

VIA VAI

Garden & Grill

QuintaVictoria

Km 8.9 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

R. BONILLA
Restaurante campestre
Km 9 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

TACOS VAQUEROS
Km 9 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

LAS HAYAS
Cocina mexicana
Km 9.5 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

ASADERO DONA MECHE
Restaurante tradicional
Km 9.5 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

ATEMPORAL
Sabores del bosque
Km 9.5 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

DKR'S GRILL
Mariscos estilo Sinaloa

Km 10 Carr. Ant. Xalapa-Coatepec

ROMA

Pane e Pizza / Masa madre
Plaza Orquideas

Carr. Nueva X alapa-Coatepec

CHEJERE
Cocinaregional con sabor a Coatepec
Jiménez del Campillo 37. Coatepec, Ver

CHUCHITA
Café/ Cocina/ Alipas
Zamora 9. Coatepec, Ver

ROMA
Pizzeria Tratoria
Hidalgo 3. Coatepec,Ver.
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NO SE COBRARAN EVENTOS ARTISTICOS EN LA

CUMBRE TAJIN 2025
ANAN: S
MUN

TACKE
P A

il
El Dios Trueno. Fotografia Victor Ledn Diez

n 1948 el etndlogo y arquedlogo Roberto

Williams recopilé una serie de relatos de
la cultura totonaca y en especial uno de €llos,
publicado en 1958, se hizo objeto de multiples
interpretaciones y estudios:. laleyenda de Juan
Atzkin o el Trueno Viejo.

“El trueno viejo todavia es
mencionado en diversos
poblados veracruzanos.

Esta en el fondo del mar, en
posicion decubito dorsal, con
las piernas flexionadas y la
cabeza levantada (postura de
Chac Mool). Esta fumando puro
y cada bocanada que arroja
produce el ruido del trueno” *

A veinticinco afios de la creacion de la primera
CumbreTgjin, en € afio 2000, durante el gobierno
de Miguel Aleméan Velasco, d leitmotiv perma

< A

nece: Preservar y difundir la riqueza cultural y
arqueologica de la Ciudad Sagrada de El Tajin.

Para Rocio Nahle Garcia, actual gobernadora
del estado de Veracruz, €l proposito del festival
sigue siendo “la difusion, preservacion y forta-
lecimiento del legado totonaca”. Bgjo el lema
Tachanan: la silembra para e mundo.

La edicion 2025 de la Cumbre Tgjin celebra la
riqueza cultural y espiritual del Totonacapan,
reafirmando su importancia como espacio de
encuentro entre latradicion y lainnovacion.

Alrededor dd equinoccio de primavera en €
Parque tematico Takilhsukut, sede del Centro de
las Artes Indigenas, que desde d afio 2012 forma
parte de la Lista Mundial de Mejores Practicas de
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial
(UNESCO), y en la zona arqueologica de El Tajin
y el zocalo de la ciudad de Papantla de Olarte, al
norte de estado de Veracruz, se desarrollaran du-
rante los cinco dias de festival del 19 a 23 de
marzo, una serie de eventos: musica, baile, cere-

< A
DO

monias, tdleres de dfareria, bordado y tdla en
medera, dirigido anifiesy nifios, jovenesy adultos,
quienes gprenderan directamente delasy los gran-
des maestros artesanos, rituales de purificacion,
tergpias dternativas, medicinatradiciona, limpias,
masgjes, temasca es, juegos deportivosancestrales,
conciertos, conferencias, exposCiones, proyeccio-
nesy presentacionesteatralesy editoriaes.

De lasierradel Totonacapan, musicos, poetas,
danzantes, artesanas, artesanosy cocineras tra-
dicionales son anfitriones de la Cumbre Tajin.

Por acuerdo de la gobernadora Rocio Nahle
Garcia, todos los conciertos seran totalmen-
te gratuitos. Cabe destacar que en las pasadas
ediciones de la Cumbre Tgjin las presentaciones
artisticas de cantantes y grupos musical es popu-
lares siempre han tenido un costo.

La Cumbre Tajin 2025 reafirma su compromiso
de ofrecer una experiencia de cultura tradicio-
nal y popular inolvidable, honrando las raices
del Totonacapan y proyectandolas a mundo.<>

*(Williams 1997:59 )* Un tigre entre jaguares o Roberto Williams y la arqueologia veracruzana por Sara Ladron de Guevara/ Excavando el silencio / Universidad Veracruzana 2009.



