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Biblioteca Nacional de Espaifia (BN s costas de Amerlca en el Mar del Sur,
desde la vltima poblacion de espaiioles en ellas, que es la ciudad de Comt Puerto de Huatulco, ca. 1660
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PALAB
NAV

ALFREDO COELLO

GAN

Bien, recuerdo la palabra azar. Dice Mallarmé: “Un coup de dés jamais n"abolira le hasard” (Un golpe
de dados jamas abolird el azar). La palabra hasard significa “dado” en drabe, “juego de dados”. Otra
etimologia, la palabra “nausea”, una palabra bastante desagradable, es noble de origen. Viene del latin
navis, de navio. Se siente nausea cuando se esta a bordo, el mareo del mar, entonces la palabra nausea

tiene la misma etimologia que “naval”.

E s Borges respondiendo a bordo del navio de
una literatura perdida en una entrevista que le
hace en 1980, Bernard Pivot.

Las palabras se vuelven a tocar, al menos en su
imagen, cuando las transcribo: imagino la magia
de suvozy se repite en la escritura del que las ex-
preso. Hoy recuerdo, no sin un poco de nosta1g1a
las primeras palabras escritas que me ensenaron
de nifo, cuando iba a la escuela y la maestra es-
cribia en el pizarrdn la palabra Oso, Osa, ése Oso
¢sa Osa y yo pensaba que todas las letras y las
palabras eran redondas y tenian una cara enorme
y alglin dia iba a descubrir coémo son las vocales
abiertas (que existen en espafiol) en la boca y en-
tre sus fauces la letra O.

Navego en un barco pequenio sobre el lomo del
Sena; las palabras son papeles pegados a tu figura
de una imagen sin respuesta: Africa es la noche de
Paris; su realidad fuera de la torre es mera agua de
luz y soy el poeta del agua y me reconozco en sus
corrientes, en la colera subterranea y en su olvido.
Pasé horas contemplando el espejo de tus sombras.

Hay un misterio colgante hoy en el delgado hilo
que sostiene la luna; estaba regresando a mi casa
en un taxi, cuando el conductor me llamo la aten-
cion sobre la luna, es un eclipse, y si; hoy la luna
esta eclipsada por nuestra sombra, por los que es-
tamos de este lado, quiero decir del lado oscuro
de la tierra, la otra mitad esta iluminada, enton-
ces no la estan viendo ni los europeos ni los asia-
ticos en el oriente, pero nosotros si, son las diez'y
veinticinco 'y esta a punto de ser total. Domingo
de fin de ano, la computadora automaticamente
me lo reglstra con solo apretar un codigo, pero lo
que la maquina ignora es lo que estd sucediendo
en este momento en que escribo y salgo a mi jar-
din a contemplar la noche.

La luna casi oculta nuestra sombra, o entonces en la
sombra del universo, pero no puede ser impersonal,
pues estoy consciente que la sombra de mis dedos
y de mi mirada ahora estan reflejandose en el satéli-
te que nos circunda. El agua de la luna es poco pro-
funda y el pajaro de tus suenios le da vueltas al sol.

Fotografia de lan Simmonds

Suefio otra vez que las palabras tienen una historia
suelta y las imagenes son la unidad total de su fan-
tasia, no existe otra cosa que levantar la vista hacia
el universo y darnos cuenta de que estamos entrete-
jidos por la musica creadora de miles de misterios.
La vida, la muerte y todo lo que las ilumina y las
oculta en esta noche, en este momento de poesia, se
vuelve un vértigo imprescindible.

Nada ni nadie apartan de nuestras naves el deseo de
descubrir el milagro de la herida a la muerte y en la
vida, 0 en su escritura. Oscilan a un ritmo por don-
de el camino entrecruza otras partes que se van eri-
giendo en la soledad.

Para mi esta noche estd vacia y muda. He perdi-
do la patria de la dicha. Ya no soy sino una sole-
dad para curar:

G. Bachelard/ El derecho a sofiar.

Nace en el ser humano solitario una tonalidad de
vida que sucesivamente se calma y se aviva, que
irrita o regocija. A menudo ocultos por la vida so-
cial, esos ritmos trastornan el ser intimo.

Esta noche escucho Tears in heaven de Eric
Clapton. Aqui hace un poco de frio, minutos antes

de la medianoche el eclipse empieza a desvanecer
la luz de nuestros tiempos, ya la luna no es normal,
pero tiene un aire mas de querer ser otra vez como
fue que como es. T navegas en otra barca que se
aleja sobre una carretera imaginaria, mojada por
rios que cruzamos alguna vez... separados.

O a fin de cuentas:

Intentar liberarte mediante la escritura jQué error!
Cada vocablo es el vuelo alzado de un vinculo

Edmond Jabés.

Son silencios y palabras que nos reconocen entre
lineas, nadie rima la tregua de lo escrito en el de-
sierto de su escritura, nadie escribe porque quie-
re escribir. Hoy estoy encabronado con la escritu-
ra, con la rueda de la parabola descrita en la orbita
de las palabras desgastadas, en las palabras repe-
tidas, en las ideas semidesiertas y que acaban en
la escultura vacia de cuevas sin nombre. Y las pa-
labras que escribo hoy mafana ya no seran las
mismas. Incluso las palabras habladas viajan to-
dos los dias y en la noche desaparecen. Hoy la
nausea amable de mi navio esta eclipsada por tus
suefios: mujer de magia negra... y los dados es-
tan en el aire. <
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POLITICA COMERCIAL Y CONTRABANDO EN LA COSTA OAXAQUENA

ENTRE EL MAR

Y LAS MONTANAS

NAHUI OLLIN VAZQUEZ MENDOZA*

L a Costa oaxaquefia en una temporalidad de tres siglos (XVI-XVIII)
que abarca desde lo que es la frontera actual con el estado de Guerrero
hasta el istmo de Tehuantepec, es una tematica poco estudiada. Ese vacio
historiografico incentivé mi interés, en un principio, por investigar, du-
rante la monarquia espafiola, cuéles fueron las estructuras socioeconémi-
cas y politicas de los pueblos de indios en la provincia de Huatulco, un
espacio geografico que se extiende de Tonameca hasta Morro Mazatén,
pasando por Xadani, que antes era Suchitepec en la sierra sur de Oaxaca.

No obstante, durante una estancia en el Archivo General de Indias en Sevilla,
Espafia, se dio un giro en la investigacion, debido a que encontré material
de practicas comerciales que se desarrollaron a lo largo de la vertiente del
Pacifico hispanoamericano, que era el contrabando, donde la costa de
Oaxaca tenia un papel importante. Debido a ese material de archivo decidi
estudiar toda la costa de Oaxaca, con las dos provincias que la conformaban
(Jicayan y Huatulco).

Parto de un modelo tedrico: “Espacio econdmico” que desarrolld Carlos
Sempat Assadourian en la década de los 70°s del siglo XX para el espacio pe-
ruano. Una particularidad en la costa oaxaquefia que posiblemente se com-
parte con otros espacios costeros, no solo en lo que fue el reino de la Nueva
Espafia sino de toda la costa hispanoamericana, era una propension de algunos
pequeios espacios, resquicios que por sus condiciones geograficas y poblacio-
nales podian servir para introducir mercancias de contrabando. Huatulco jugd
ese papel desde, por lo menos, el afio 1530 hasta 1740. Hernan Cortés fue el
primero en visualizar estas particularidades.

En 1540 la Corona ejerci6 su potestad e instaurando un corregimiento, una
década mas tarde, en 1550, este corregimiento se alzdé como alcaldia ma-
yor, absorbiendo los corregimientos de Pochutla, Tonameca, Suchitepec, y
Huamelula, creando asi una jurisdiccion administrativa, misma que estaba
compuesta por 13 pueblos o republica de indios.

Ya para 1573, cuando se establece el derrotero Acapulco-Filipinas para el
comercio con Asia, Huatulco qued6 desplazado, luego de ocupar un papel
importante en el comercio primitivo entre Nueva Espafia y el Pert, es decir,
por la Mar del Sur (como era conocido en ese entonces el Pacifico). El puer-
to oaxaquefio perdi6 relevancia por la ruta comercial con Asia.

Huatulco sufrio un paulatino abandono, pero rapidamente aparecié un
elemento que apuntal6 su condicion como puerta de acceso de mercan-
cias y zona de transito, el descubrimiento de la amalgamacion por mer-
curio para la produccion de plata.

El mercurio, como todo mineral, era de la potestad Real, y en ese sentido
ejercio un monopolio. El mercurio que se suministro para las minas ameri-
canas venia de Almadén, Espaia.

La disyuntiva era que las minas de Almadén no podian satisfacer la deman-
da de las minas novohispanas. Por lo tanto, el descubrimiento de las minas
de plata de Potosi y de azogue en Huancavelica, en Perti, revolucion¢ el co-
mercio y la interaccion entre Nueva Espaiia y Pert.

Como resultado de este descubrimiento y una politica real en 1634 se cerro
la interaccion entre los espacios americanos, que resulto en la proliferacion
de un comercio ilegal.

La pintura de los piratas tratando de quemar la Santa Cruz es anénima del
siglo XVII. También se conocia otro lienzo pintado por Nicolas Enriquez en
1735, ambos en la catedral de Oaxaca

En Nueva Espafia se prohibe la comercializacion del azogue entre de particu-
lares, aunque Pert1 sigue enviandolo a Nueva Espaiia para satisfacer el déficit
generado. Como resultado de las prohibiciones reales se comienzan a buscar
espacios por donde poder introducir esa mercancia de manera ilegal.

Ya para la mitad del siglo XVII se cre6é una situacion denominada como:
“arribadas maliciosas”. Es decir, los barcos que, argumentando un temporal,
se desviaban y llegaban a puertos oaxaquenos, principalmente a Huatulco,
cargados con plata, azogue y cacao.

Otro elemento importante para que este mecanismo funcionara adecuada-
mente es que en el siglo XVII los constantes ataques piratas a las costas del
Pacifico obligaron a la Corona mantener defendidos esos espacios, y al menos
en Huatulco, no hubo una fuerza especializada que se dedicara a la defensa, por
lo tanto, el trabajo corri6 a cargo de los pueblos de indios.

Algo muy diferente pasé en Jicayan, en la costa chica oaxaquefia. Aqui a me-
diados del siglo X VI la produccion de cacao fue fuertemente impulsada por el
sector espafiol para ser comercializada dentro del sector indigena.

*Nahui Ollin Vazquez Mendoza, profesor-investigador del Instituto de Investigaciones en Humanidades de la Universidad Autonoma “Benito Juarez” de Oaxaca (UABJO). Autor del libro Pueblo a orilla del mar: Huatulco en el siglo XVI (1522-
1616), 2013. Ha publicado articulos sobre los pueblos de indios en la provincia de Huatulco en el periodo colonial. Su investigacion mas reciente se enfoca en la historia socioecondmica de la Costa oaxaquefia del siglo XV-XVIII.
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Biblioteca Nacional de Esparia (BNE), Mss. 2957, "Mapas de las costas de
América en el Mar del Sur, desde la Ultima poblacion de espafioles en ellas,
que es la ciudad de Compostela”, f. 15. Detalle: Puerto de Huatulco, ca. 1660

La costa chica, a diferencia de la costa central (Huatulco), no cuenta con puer-
tos que le permitan tener un buen fondeadero ni proteccion de los vientos. Por
ello, su propension econdmica fue la produccion de géneros que se insertaban
al mercado interno mediante la aplicacion del repartimiento de mercancias.

En cambio, las caracteristicas estratégicas permitieron la proliferacion del comer-
cio de contrabando en la costa central, que tiene mejores condiciones geografi-
cas. Esta ultima propension fue aprovechada por los piratas, quienes atacaron rei-
teradamente el puerto de Huatulco, afectando los asentamientos tradicionales. Por
ejemplo, el pueblo de Huatulco cambio dos veces de sitio y uno de perfil étnico.

Otro factor importante fueron las poblaciones de africanos en calidad de esclavos
que comenzaron a llegar a Jicayan para las haciendas cacaoteras y luego para las
haciendas ganaderas. Esto es detonante en la reconfiguracion de los asentamien-
tos y lared de intercambios. Las poblaciones de africanos se asientan en las mese-
tas costeras y los indigenas —ya mermados en su poblacion— en las partes altas.

En el siglo XVII, el algoddn se insert6 en la economia mercantilista espafiola,
conjugandose con la economia de subsistencia de los pueblos de indios. En ese
sentido, dicha economia carecia de una vision de acumulacion de riqueza.

Resaltando los aspectos regionales, chayan Jugd un papel importante en sus
partes altas, por las condiciones que requiri6 el nopal para el crecimiento y re-
producc1on de la grana cochinilla —un parasito— y cuyo cultivo impuls6 un
cambio en el modo de produccion, muchas veces en el cual se volvié monocul-
tivo. Hay una lamina de 1730 donde se ve al pueblo de Guaspaltepec totalmen-
te dedicado al cultivo y beneficio de la grana cochinilla.
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Los pueblos dejaron de cultivar lo que tradicionalmente venian hacien-
do (la milpa) y adquirian su sustento en otros pueblos cercanos, o a veces
hasta lejanos. Este elemento es importante porque cuando habia cambios
muy bruscos en el clima por heladas, se perdia todo el plantio del nopal
y esto generaba crisis, ya que la gente se quedaba sin recursos por la pér-
dida de la grana cochinilla y por tanto sin la posibilidad de comprar maiz.

La articulacion de todas estas mercancias se dio primero con el cacao
en el siglo XVI, luego con el algodon en la siguiente centuria y, por ul-
timo, la grana cochinilla en el siglo XVIII, todo ello gracias a los cami-
nos prehispanicos preexistentes, los cuales facilitaban la comunicacion
de las partes centrales de la cuenca de México hasta los valles centrales
de Oaxaca y por la costa.

En la costa chica se configurd un camino real que atravesaba las Mixtecas,
hasta llegar al mercado de Putla y se internaba a la costa. Huatulco, a su vez,
contaba con un camino real que seguia a Pochutla, seguido de Miahuatlan,
llegando hasta la ciudad de Oaxaca, la cual llevaba a la ciudad de México,
Puebla y Veracruz, inclusive hacia el sur podia llegar hasta Guatemala.

De esta red de caminos derivan algunos senderos secundarios, los cuales
servian para las visitas de las doctrinas de indios, es decir, el proceso de
evangelizacion. Para Huatulco los caminos secundarios juegan un papel
importante porque el comercio que entraba de contrabando va a aprove-
char estas redes —extraviando caminos— como se le conocia, es decir se
alejan de los caminos reales para introducir las mercancias sin ser detecta-
dos. (Transcripcion Alex Garcia) <&
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EL CREATORIO DE LOS COSMISTAS

NOS ATRAEN
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Los cosmistas rusos tenian encuentros para exponer 'y polemizar en el tiempo del triunfo y consolidacion del
poder de los soviets, anos (1917-1924-1928) fechados en sus textos. Pero muchos anos antes discutian de tu a
tu con los lideres del socialismo ruso. Lenin derroto a Alexander Bogdanov, con quien tenia una feroz rivalidad,
en un debate organizado por la revista Proletary, en 1909 en Paris.

=s inimaginable o qué sucedia oralmente en una sesion de este caracter, donde estaban frente a frente las mayores
Inteligencias de la humanidad, cienti ficos, filosofos v lideres de masas. He aqui la naturaleza de estos dialogos.

Alexander Bogdanov
Tectologia de la lucha contra la vejez (1913)
La tectologia abarca toda la estructura del organismo.

Hasta el momento conocemos la conjugacion entre
seres humanos en dos formas.

En primer lugar, la sexual, como en otros organismos,
evidentemente es muy parcial. En segundo lugar, la
comunicacion de la experiencia, la conjugacion de vi-
vencias por medio del discurso, la mimica, los gestos,
el arte y otros medios de expresion y percepcion, que
se elaboran en una serie de funciones del aparato neu-
romuscular.

Esta conjugacion de ninguna manera es solo psiquica.

Lo explica la teoria de la biologia general de la copu-
lacién y la conjugacion.

Para el individualismo del pensamiento cientifico
contemporaneo, la idea de un profundo cambio fisio-
logico de la vida de los individuos se presenta no solo
como algo extrano, sino lisa y llanamente repulsivo.
Por supuesto su desarrollo superara este obstaculo.

Alexander Svyatogor

La poctica biocosmista
Prélogo o primer grado (1921)
Afirmamos que en la orden del dia, es necesario in-
cluir en su totalidad la cuestion sobre la realizacion
de la inmortalidad individual.

Cada vida tiende, antes que nada, al equilibrio de la
inmortalidad.

Hay que ser participantes activos de la vida cosmica.
Nuestra tercera tarea es la resurreccion de los muer-
tos. Que es la recomposicion de la totalidad de los

que se han ido a la tumba.

Somos demasiado sobrios y les declaramos la guerra
a lareligion y a la mistica.

Tenemos otra psique.
Hemos fundado el Creatorio de los biocosmistas.

Estamos comenzando una era grandiosa. La era de
la inmortalidad y el infinito. El centro de nuestra

atencion no es una estética historica o psicologica,
sino una estética teleologica.

Nosotros no creamos imagenes, Sino organismos.
No somos portadores de imagenes, sino creadores
de series.

Nos interesan las mascaras de las palabras, nos atraen
las palabras como hombres lobos, como un baile de
mascaras.

Estamos prefiados de nuevas palabras. Asi presen-
timos la interjeccion del ser humano que se levan-
ta del sepulcro.

iNecesitamos el modo verbal del cosmos y el modo
verbal de la inmortalidad!

El organismo artistico es nuestro mayor objetivo.

El poeta bioscosmista es un creador y un cantor
en el campamento de los que se sublevan contra la
muerte y contra la dictadura del espacio.

Nuestras afirmaciones (1922)
Nuestra filosofia es una gran teleologia.

La forma mas profunda de injusticia social, la parte
monstruosa de la posesion, los antagonismos interin-
dividuales, nacionales y de clase, radican en la muerte.

La “Doctrina de los padres” y el
anarcobiocosmismo (1922)

La liquidacion de las sociedades anarquistas unifi-
cadas de Mosct no resulta ni por mucho la liquida-
cion del anarquismo unificado como ideas y accio-
nes. Habiendo fracasado en el suelo moscovita, el
anarquismo unificado se trasladé a Ucrania.
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En lo que concierne a la critica del poder soviéti-
co se trataba de una critica de doctrinarios, una sim-
ple parafrasis de paginas apropiadas de Bakunin y
Kropotkin y no una valoracion independiente.

Todo intento de cambio del orden existente lleva
inevitablemente a la reaccion del sector de los que
estan interesados en que se conserve.

Basandose en la letra, los anarquistas cargaron con-
tra las medidas del poder soviético.

Estaban en contra de la disciplina revolucionaria
del trabajo.

En contra de la organizacion de la pobreza del campo.
En contra de la organizacion del ejéreito.

Lo que evidenciaba una completa falta de compren-
sion de los objetivos de la revolucion de Octubre.

Es por eso que en el anarquismo unificado no encon-
tramos en absoluto gente original e independiente.

Sirvi6 de proteccion, voluntaria o involuntariamen-
te, a bandidos o a elementos de la guardia blanca.

En Ucrania fue un intento decisivo de llevar a la
préctica la doctrina de los padres.

“Autoritarismo sin autoridad”, la experiencia anar-
quista condujo a que asi se le definiera atinadamente.

La nave construida por Bakunin, Kropotkin y otros, y
guiada por la iglesia anarquista rusa, se partio en mil
pedazos en la experiencias de la anarquia en el reino de
Majnd, (1888-1934), anarcocomunista ucraniano que
comand6 el Ejército Insurreccional Revolucionario
Independiente de Ucrania (el Ejército Negro).

Antes que nada es necesario dar una base al anar-
quismo filosofico. Sigue existiendo como como una
herencia del racionalismo del siglo XVIIL

La discusion entre el pensamiento anarquista y el re-
volucionario fue una discusion entre el utopismo y
el realismo.

Es extrafio que el pensamiento anarquista, al protes-
tar contra las autoridades, no se haya sublevado con-
tra la autoridad de la “‘muerte natural”.

Lalucha con la muerte ya no resulta en principio im-
posible.

La posibilidad de la inmortalidad del individuo (in-
mortalismo) ya se puede argumentar cientificamente.

La inmortalidad individual no es dada, debe ser con-
quistada, realizada, creada.

La realizacién de la inmortalidad individual, la vida
en el cosmos, la resurreccion excluye la mistica.

La sociedad actual (burguesa) lleva a la muerte, esta
basada en ella.

Sobre el fundamento de que el individuo ha muerto,
afirma la muerte del individuo como algo absoluto.

Esta profundamente corrompida por la formula “la
muerte es inevitable”.

En el periodo de transicion, la dictadura es necesa-
ray conveniente.

Valerian Muraviov
Una matemadtica universal productiva (1923)

La biologia experimental por medio de la ani-
macion de o6rganos, la resurreccion después de
la anabiosis, tiene como objetivo final la crea-
cién de protoplasma vivo (experimentaciones
con coloides).

Esta serd una auténtica y completa victoria sobre
la muerte y naturalmente la antropotécnica ten-
dra a su lado a la anastatica, el arte de resucitar
la vida perdida.

Mientras la biologia y la quimica no alcancen la
realizacion de esas tareas, otra ciencia plantea la
pregunta practica sobre el perfeccwnarnlento de los
seres vivos y el ser humano por medio del cultivo

de cualidades heredadas.

La eugenesia aspira a crear una nueva raza humana,
a hacer crecer un tipo de Homo creator mediante se-
leccion artificial.

Konstantin Tsiolkovski
Panpsiquismo o todo siente (1925)
Yo no soy solo un materialista, sino un panpsiquista.

Los planetas fueron soles brillantes y se apagaron.
Lo mismo les espera a todos los soles. Deben apa-
garse. Cesa su irradiacion -fuente de vida- y muere
el mundo vivo en los planetas.

El mundo se volvera parecido a un calabozo sin
puertas ni ventanas. ;Pero eso es posible? ;Sera
para siempre? El universo ha existido una infini-
dad de tiempo, y si los soles se apagasen no existi-
rian los miles de millones de soles que vemos ac-
tualmente en las vias lacteas.

Raramente los astrénomos pueden observar la extin-
cion de los soles, es mucho més frecuente que surjan
nuevos soles. Todos los siglos aparecen muchos en
la Via Léctea. Es justo y relativo de otras galaxias es-
pirales; aunque los soles se extingan, en su lugar sur-
gen nuevos.

Asi, un sol brilla miles de millones de afios revivien-
do Ia materia en los planetas congelados. Después
se congelan desde sus superficies y ya no emiten
rayos. Pero el proceso atdmico en su interior no se
detiene, acumulan materia radioactiva que produce
una sustancia elemental y muy elastica. Todo esto
termina con un estallido, es decir con la aparicion
de una estrella temporal y la formacion de una masa
gaseosa enrarecida que produce después de billo-
nes de afios un sol con sus planetas y sus satélites.

Los soles que brillan pierden mas de lo que reciben;
y los soles oscuros, al revés.

La técnica del futuro dard la posibilidad de superar la
gravedad terrestre y viajar por todo el sistema solar.

La Tierra sera un barco eléctrico.
El futuro de la Tierra y la humanidad (1928)

Los planetas habitables serian no menos de mil bi-
llones, lo que se representa con una unidad seguida
de 15 ceros.

Si se divide esos planetas habitables proporcional-
mente entre los seres humanos, a cada persona le
corresponderian mas de 500 mil planetas habita-
bles del tipo de la Tierra.

En el presente la Tierra es un desierto. A cada perso-
na le corresponden algo més de 55 hectéreas de tie-
rra y agua, de las cuales solo 14 son de tierra.

Solo recién cuando la poblacion de la Tierra au-
mente mil veces, el ser humano seria dueno del sue-
lo, del océano, del aire, del clima, de las plantas y
de si mismo. <
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Una terapia prohibida
Biografia de Salvador Roquet
Janine Rodiles

Prélogo Richard Yensen
Planeta

1998

La creacion es una renovacion
constante del existir, fluir es vivir.

Salvador Roquet

DIALOGO DE SABERES

MUERTE

UN CAS :

NA PU

SALVADOR ROQUET

LORENZO LEON DIEZ*

ichard Yensen, investigador de el Maryland Psychiatric

Center, fue alumno de un profesor de filosofia “encan-
tador estudiante graduado’: Carlos Castaneda. Cuando co-
noci6 a Salvador Roquet afios después, Yensen qued6 im-
pactado, pues su trabajo “es un ejemplo de la complejidad
y belleza de los acercamientos clinicos que combinan los
paradigmas chamanico, psicolitico y psicodélico en una
nueva vision enteogénica de estas sustancias”. Al tener
contacto con el psiquiatra mexicano, su colega estadouni-
dense encontro la “oportunidad de combinar mi interés por
la psicoterapia con la fascinacion por la antropologia”.

Ademas, Roquet no era un académico a la usansa, ni tam-
poco un cientifico tradicional, sino ““se adentr6 en la discu-
sion del movimiento juvenil”. Decia Roquet:

“El movimiento hippie es un fracaso. Estos jovenes son de-
masiado rebeldes contra la autoridad y estan viviendo la ex-
periencia mistica como una fantasia, fuera de la realidad”.

Roquet “utiliz6 diferentes drogas en diferentes momen-
tos”. Primero con €l mismo, en experiencias en diversas cir-
cunstancias. Y como en el caso de otro cientifico mexicano
que creo la sintergia, Roquet creo la psicosintesis, sien-
do -igual para los dos- un parteaguas en sus displinas el en-
cuentro con chamanes mexicanos, escencialmente Maria
Sabina para Roquet y Pachita para Jacobo Grinberg.

Salvador Roquet escribi6 un libro importante para la cien-
cia mexicana, que fue editado precariamente, pero en una
edicion muy popular en su momento, pues circuld en los
puestos de periodicos. (Los alucinogenos. De la concep-
cion indigena a una nueva psicoterapia. En colaboracion
con el doctor Pierre Favreau.Ediciones Prisma. 1981).

Afortunadamente existe otro libro sobre su vida y obra,
que se publicod en 1998, de Janine Rodiles, una periodista
que estaba especializada en temas financieros, sin embar-
go desde muy joven fue agente de informacion en centros
de salud mental y trabajadora social en hospitales psquid-
tricos, donde conoci6 a Roquet.

La autora dimensiona la importancia de este médico y man-
tiene con ¢l sesiones grabadas y desarrolladas exhaustiva-
mente, una transcripcion que da origen a un relato, una
biografia que est4 expuesta en una estructura cientifica: el
paradigma chamanico, el paradigma farmacologico, el pa-
radigma psicosomimético, el paradigma psicodélico.

Roquet pudo trabajar plenamente en el texto presentado
por Rodiles y se logré un voliimen espléndido de colabo-
racion entre una periodista y un cientifico.

El encuentro entre Roquet y Maria Sabina no fue en
Meéxico. Fue en Paris. Asi lo cuenta: Caminaba por el bule-
var de Saint Michel, en el barrio de Saint Germain, cuan-
do vi en una libreria Les champignons hallucinogénes du
Mexique, de Robert Heim y Robert S. Wason.

Fue una experiencia similar con la que tuvo Grinberg que
descubri6 a don Panchito, hombre espejo, un chaméan maya,
en la India, cuando se lo refirid6 una buscadora espiritual,
como ¢l mismo.

Una discipula puso en contacto a Roquet con un persona-
je central de México: Alfonso Caso, fundador y director del
Instituto Nacional Indigenista, quien a través del Centro
Indigenista de Huautla de Jiménez, Oaxaca (una zona de
mazatecos en la Sierra Madre Occidental) lo contactd con
Maria Sabina, una vez que escuchd maravillado las ideas
de Roquet, a quien le regaldj su ensayo Representacion de
hongos en los codices, publicado por Estudios de la Cultura
Nahuatl (1977).

El lenguaje y los demonios de la muerte
Roquet refiere palabras de la chamana mazateca:

Para curar debo pasar por los demonios de la muerte. Me
sumerjo y camino por abajo. Puedo buscar en las sombras
v el silencio. Asi llego donde las enfermedades estan aga-
zapadas, viendo como el lenguaje cae; vienen de arriba,
como pequerios objetos luminosos que vienen del cielo. El
lenguaje cae sobre la mesa sagrada y cura. Mi lenguaje
nadie me lo enserio, porque es el lenguaje que los nifios
santos dicen al entrar al cuerpo. Quien no nace para ser
sabio no puede alcanzar el lenguaje.

Senala Roquet: Llevo a mis pacientes a trabajar con cu-
randeros indigenas, por ejemplo con Maria Sabina, la fa-
mosa curandera que utiliza hongos y que revelo la existen-
cia de los mismos a R. Gordon Wasson en 1956.

Los psiquiatras somos como perforadores de los campos
petroleros, tenemos que penetrar hasta encontrar el yaci-
miento: la sensibilidad, los valores morales universales,
que son vigentes siempre y se encuentran en el fondo de
cualquier ser humano.

*Académico del Centro de EcoAlfabetizacion y Dialogo de Saberes. Universidad Veracruzana.
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Descubri la importancia de la locura, a la que tanto
miedo le tenemos todos: la divina locura.

Sus trabajos estan relacionados -apunta Rodiles-
con el psquiatra Stanislav Grof para quien el ob-
jetivo de la terapia psicodélica es transformar una
conciencia centrada en el ego en una conciencia
holonémica, es decir vincular el espacio cosmi-
co con el indivuduo de manera que éste perciba el
mundo como una totalidad.

Para Roquet, atravesar por la etapa de la locura era
justamente la oportunidad para dar muerte a una
estructura cognoscitiva y de personalidad y dejar
surgir una nueva, que comprendiera e integrara las
experiencias traumaticas del paciente a una cos-
mogonia centrada en el amor y en Dios, para per-
mitir asi la expansion de la conciencia.

En la combinacion de sesiones en su clinica, don-
de Roquet practicaba de forma publica una terapia
con base en psicodislépticos, sustancias conocidas
con el nombre de alucindgenos, organizaba visitas
a comunidades ancestrales en varias latitudes del
pais, donde los sabios nativos trasmitian su saber
al grupo, como vemos en las palabras del chaman
huichol del mara acame, Florencio:

Mientras las nubes tiradas por el dguila azul se lle-
van mi locura

Roquet comenta: Es el espiritu. El espiritu es el uni-
co libre y siempre sabe a donde ir sin equivocarse.
La mente y el instinto no, por eso deben ser obser-
vados incesantemente por la conciencia.

Nuestro trabajo siempre apunta hacia la dificul-
tad de amar y hacia la batalla que se libra con-
tra la dependencia de los padres, especialmente
de la madre.

Richard Yensen observa: “La filosofia de Roquet
y su vida estdn permeadas por sus preocupaciones
centrales. El miedo a la locura y a la muerte y la difi-
cultad de amar. Fue aclamado por algunos, difama-
do por otros”.

Tengo en Meéxico dos mil expedientes de igual nu-
mero de pacientes, que contienen escritos de expe-
riencias con psicodélicos y dibujos que se pedian a
los pacientes después de las sesiones, son casi fo-
tografias del simbolismo inconsciente: jen realidad
son sorprendentes!

La investigacion de Roquet lo llevé a descubrir
“las notables cualidades de la ketamina cuando
es empleada en combinacion con drogas psico-
délicas clasicas, como el LSD, la mescalina y la
psilocibina. Luego de este decubrimiento a me-
diados de los setenta, la mayor parte de su traba-
jo tuvo que ser realizado clandestinamente y nun-
ca publicado”.

Cuando probe la ketamina cual seria mi sorpresa
al ver que tiene un efecto diez veces mayor al de
la mescalina o psiloscibina. Claro: debe usarse en
dosis bajisima y su efecto dura menos. Cuando el
paciente se trababa en alguna parte de la sesion
porque le ganaba el miedo o entraba en fantasia la
ketamina lo empujaba; es potentisima.

Era un trabajo exhaustivo de ocho horas bajo
efecto de la sustancia y luego otras ocho horas
de integracion. A veces hacia que el efecto durara
hasta 24 horas gracias a la musica, pues la musica
tiene que ser la guia, la conexion con la realidad.

Maria Sabina, Salvador Roquet y Stanley Krippner

Yo trato de ponerme en la misma situacion de los
pacientes sin tomar nada -porque en un momen-
to pensé tomar el psicodélico con ellos, como ha-
cia Maria Sabina, pero me di cuenta de que era
un error y una falta de responsabilidad, porque
no los podia cuidar.

Los fenomenos de parapsicologia y de trasmi-
sion del pensamiento en este trabajo de psicote-
rapia profunda se hacen patentes. Muchos creian
que con la mente les obligaba a vivir situaciones o
que estaban pensando lo que ellos pensaban y ast
era: ellos pensaban lo que yo pensaba y yo pensa-
ba lo que ellos pensaban, porque me ponia en su
frecuencia. Esto es la sensibilidad.: registrar a los
demas con la misma frecuencia que tienen.

No utilicé las imagenes para la fantasia o evasion
como sucede en las experiencias de los hippies,
sino para conocer el mensaje que le envia el in-
consciente y valorar el material visual en funcion
de su problemadtica interna, realizando las asocia-
ciones correctas. Lo importante es desarrollar el
ojo interno del paciente, como un tercer ojo.

Lo que temen precisamente los psicoanalistas cldsicos
es que con esta técnica el inconsciente salga de manera
abrupta e intempestiva y psicotice al paciente.

Al final de la sesion se pide a los pacientes una rela-
toria de lo que vivieron bajo efecto de la sustancia;
es increible, porque el material que se desprende del
inconsciente es riquisimo como fuente no solo de cu-
racion, sino de conocimientos e investigacion.

Como el caso de Grinberg (sintergia) y Alejandro
Jodorowski (psicogenealogia y psicomagia), Roquet
ampli6 los puentes de su trabajo psicoterapetitico a
otras regiones y durante los afos 70 desarroll6 traba-
jos con Ejo Takata, fundador de la escuela del budis-
mo Zen en México. Podemos incluir en esta conside-
racion incluso a los trabajos de Bert Hellinger, con las
constelaciones familiares, y sus experiencias como
misionero en Aftica con los zultes.

En 1967 Roquet fundo el Instituto Robert S Hartman
y laAsociacion Civil Albert Schweitzer -Grinberg, por
su parte, fundo el Instituto Nacional de Investigaciones
de la Conciencia.

Roquet relata que ya existia la escuela de psicosin-
tesis del doctor Roberto Assagioli en Italia, estuvi-
mos a punto de juntarnos pero fallecio en 1976.

Roquetpersonificabaunatradicion mesoamericana
y una conducta cientifica en el abordaje de la
enfermedad y la muerte. Sus palabras tienen las
resonancias de sus maestros chamanicos:

-;La muerte! -contesto Roquet riendo- ;No lo viste
ya en tu trabajo? Porque la muerte existe jno?...
El momento de la muerte...es cuando se engarza
todo, es el vehiculo ideal para transportar la espi-
ritualidad a lo largo de la vida. Entonces trascien-
de...el momento de la muerte para los catolicos,
es el juicio final; el examen. Pero al trascender la
muerte, el hombre encuentra el todo y la nada. Y
sigue su marcha con Dios a la eternidad...sin em-
bargo antes debes asumir el compromiso con la
vida. El nacer ya es una forma de morir, de pasar
de un estado de conciencia a otro, y luego viene
el nifio que hasta los cuatro arios vive en la uni-
dad con el todo, sin distinguir entre el mundo inte-
rior y exterior, pero al surgir la razon, el nifio re-
gistra esta diferencia y como le aterra confrontar
el mundo, se aferra a su Edipo, que es ese esta-
do de ependencia con los padres...luego viene la
adolescencia y con ella otra mudanza completita
del ser humano que busca romper con el modelo
de los padres y crear uno propio.

En el momento que cumples, Dios te retira de la
vida terrenal, ya no tienes nada que hacer aqui. La
muerte no es un castigo, es una puerta.

La carcel

La vida es un sinfin de vivencias, situaciones de éx-
tasis y satisfaccion y otras de sufrimiento profundo,
como fue haber estado en carcel. Esto me ocurrio el
21 de noviembre de 1974.

A las 22:30 del 21 de noviembre de 1974, el co-
mandante José Antonio de la Campa dio la orden
de entrada y un grupo de policias judiciales ar-
mados irrumpio en Avenida México 199, en la co-
lonia Condesa.

Roquet estuvo preso cinco meses en el Palacio
Negro de Lecumberri. Asumi6 la experiencia con
profundidad jesuistica (en oracion) y cuando sa-
li6 trabajo con los monjes dominicos del conven-
to de Agua Viva, donde invent6 las “convivencias
terapetticas”, método que sustituyo la psicosinte-
sis con alucinogenos.

Poco tiempo después, trabajando con pacientes en
Vermont, Estados Unidos, Roquet fue encarcelado
tres dias, por segunda vez.

Salvador Roquet muri6 el 8 de abril de 1995, como
consecuencia de una cirujia cerebral. Esta enterrado
en Veracruz, donde nacio, y en su lapida reza el epi-
tafio de Nikos Kazantzakis, escritor griego de su li-
neaje espiritual: “No espero nada de nada. No tengo
miedo de nada. Soy libre”.

Yansen, quien fundo el instituto Orenda, en Baltimore
(para continuar la herencia de Roquet) apunta que
Roquet fue un verdadero pionero en lo que llamé me-
dicina psicodélica, psicoterapia conocida como psi-
cosintesis (mezcla unica y personal de chamanismo
y psicoterapia, que se enmarca en la llamada cuar-
ta fuerza o psicologia transpersonal; y fue encarcela-
do por su trabajo y por su indiferencia hacia la juris-
diccion de las leyes politicas sobre la verdad cientifica
determinada experimentalmente. Su valentia fue for-
jadaen el crisol del interrogatorio y el encarcelamien-
to: fue perseguido por su trabajo, encarcelado y se le
ordeno detenerse bajo amenaza de muerte. <
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RAFAEL ANTUNEZ

Desde el Mioceno, es decir, desde los mas remotos dias de los vastos bosques africanos, un okapi viene a
abrevar hasta esta pagina. Timido y huidizo, casi nadie lo ha visto. Se oculta, como si se avergonzara de la
Inclerta arquitectura de su cuer po. Estas lineas son la floresta en que pasta silencioso, el estanque en el que

sacia su sed. El okapi, la palabra okapi, cobra movimiento y avanza con torpe gracia. Estira el cuello, saca la

lengua y devora las hojas que penden de las ramas. A lo lejos cuesta trabajo distinguirlo, es también como un

arbol: las patas son sus raices y su cabeza de grandes orejas dos ramas y frutos sus grandes 0jos que miran
sin prisa, como solo pueden mirar okapis y tortugas, criaturas que no son ciervos del tiempo.

| primer occidental en consignar su nombre, pe-

quefio y melodioso, fue Henry Morton Stanley
en su diario. Valdria la pena detenerse y ocupar, asi
sea unas lineas, en la vida de este hombre que hizo
honor a una palabra que en nuestros dias tiene un
uso mas bien peyorativo: aventurero. Nacio bajo el
nombre de John Rowlands en Gales. Fue un hijo
fuera del matrimonio, lo que en su tiempo era una
deshonra y un estigma. Educado por parientes, no
sabemos si le querian, sabemos en cambio, que ¢l
no los queria. Como buen viajero de su tiempo, se
invent6 una historia de castigos y malos tratos que
lo llevaron a huir a los 15 afios de la casa familiar.
Al parecer todo esto fue mentira y, en vez de malos
tratos, lo que recibi6 fue una educacion razonable.
Pero su origen era fuente de constantes humilla-
ciones y a esto hay que afadir la ausencia constan-
te de una madre que dificilmente podriamos califi-
car de ejemplar. Todo ello, como es facil suponer,
dejo6 hondas huellas en su personalidad. Huyendo
de ese mundo o buscando uno nuevo, se embarcod
en Liverpool y llegé hasta Nueva Orleans.

Henry Morton Stanley

Algo tiene su nombre de instrumento musical, de
piedra rara o de ave, pequeria y huidiza. En su no-
vela In search of the okapi Ernest Granville nos re-
gala este disparatado didlogo y nos muestra la reac-
cion de un occidental al escuchar por primera vez el
nombre del extrario animal.

—Un bosque lo suficientemente grande como para
cubrir Inglaterra! Solo piense en las nuevas formas
de vida, desde una nueva hormiga hasta un elefan-
te o una jirafa sin cuernos. El okapi fue descubierto
cerca de ese gran coto de caza y, ;quién puede decir
que no hay otros animales tan extrafios en sus pro-
fundidades no pisadas aun?

—Es una gallina salvaje, el okapi?

—Un ave silvestre! Zoquete, exclamo Venning, in-
dignado. ;No has oido hablar de la jirafa enana, en
parte cebra, descubierta por Sir Harry Johnston?

En América Henry Morton se amigd con un comer-
ciante, Henry Hope Stanley, cuyo apellido terminaria
por adoptar, quiza para borrar su pasado, quiza como
una muestra de carino hacia el hombre que lo acogié
y en quien vio una suerte figura paterna. Pero tam-
bién, como era comun en €1, minti6 sobre sus relacio-
nes con Hope Stanley. Como buen viajero, no sabia
estarse quieto y poco después lo encontramos parti-
cipando en la Guerra Civil como soldado y mas tarde
abordo de barcos mercantes. Después hall6 un oficio
que le venia como anillo al dedo: periodista. Como
tal, recorri6 la nueva frontera de Estados Unidos y
viaj6 a Turquia. Mas tarde, como corresponsal de 7he
New York Herald inform¢ sobre la caida de Magdala
en 1868. De ahi pas6 a reportear la guerra civil espa-
fola y més tarde a Medio Oriente para, finalmente
emprender una de sus grandes aventuras. El mismo
nos ha dejado en su diario testimonio del curioso giro
que dio su vida. Estaba en Madrid, recién llegado de
Malaga, donde habia sido testigo de lo que ¢l llamo

una «carniceria» cuando recibi6 un telegrama firma-
do por James Gordon Bennett Jr., el propietario del
periddico en el que prestaba sus servicios: «Venga
a Paris por asuntos importantes». Stanley, al fin y al
cabo, un hombre de accion, orden6 que bajaran su
equipaje sin demora y una noche mas tarde arribo6 la
capital francesa. Sin perder el tiempo se presento en
el hotel de su patron y ahi le fue encomendada una
nueva mision: encontrar al doctor David Livingstone
(el célebre explorador), quien, tras emprender una
expedicion en busca de la fuente del Nilo, habia des-
aparecido y nada se sabia de ¢€l.

La encomienda era, en mas de un sentido, gigantes-
ca. Tanto por sus costos (que alcanzaron la escanda-
losa cifra para su tiempo de 20 mil dolares), como
por el hecho de que Bennet insistia en que antes de
buscar a Livingston, Stanley debia cubrir la inaugu-
racion del Canal de Suez, después subir por el Nilo
donde se organizaba también una expedicion, la cual
debia seguir, enviando informacion al periddico de
aquello que juzgara mas interesante, también de-
bia escribir una guia practica, para viajar por el Bajo
Egipto, dando cuenta de lo que valia la pena ver y
como verlo. Posteriormente debia ir a Jerusalén, dar
cuenta de los descubrimientos que el capitan Warren
estaba haciendo alli y partir de inmediato hacia
Constantinopla e informar sobre los problemas en-
tre Khedive y el Sultan. Por si fuera poco, el mag-
nate le pidio ir a Crimea y visitar los campos de ba-
talla, cruzar el Caucaso hasta el Mar Caspio. De ahi
regresar hasta Persia a través de la India, «donde po-
drés escribir una interesante carta sobre Persépolisy,
ademas, afiadio: «Bagdad estd cerca de tu camino
a la India, supongamos que vas y escribes algo so-
bre el ferrocarril del valle del Eufrates». Entonces,
y s6lo entonces, iria tras las huellas de Livingstone.
«Si esta vivo, consigue todas las noticias que puedas
sobre sus descubrimientos; y si estd muerto, trae to-
das las pruebas posibles de su muerte. Eso es todo.
Buenas noches. Y que Dios te acompafiey.
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Todos sabemos el resto de la historia. Stanley fati-
20 las selvas africanas en busca del explorador es-
cocés, cruzo los caudalosos rios, corrié peligros,
caz6 animales, fue perseguido por tribus hosti-
les, atacado por moscas venenosas, cazo leones y
leopardos, elefantes, hienas... y finalmente halld
a su presa en una perdida aldea a orillas del lago
Tanganica. Livingstone llevaba mas de seis afios
caminando por el continente africano y en los dos
ultimos no habia dado sefiales de vida. Tras casiun
afio de ir tras sus huellas Morton Stanley finalmen-
te le dio alcance. En su How [ found Livingstone
travels, adventures and discoveries in Central
Africa (includin four months residence whit Dr.
Livingstone) nos cuenta asi el encuentro:

..camin¢ hacia €1, me quité el sombrero y dije:
—Doctor Livingstone, supongo.

La frase, ha escrito Paco Nadal, es «Un paradig-
ma de la flema britanica y un corolario perfecto de
un siglo épico de exploraciones africanas liderado
por los gentleman victorianos». Y, ademas, si cree-
mos a bidgrafos tan reputados como Tim Jeal, Beau
Riffenburh, o Peter Forbath, es falsa y nunca fue pro-
nunciada: «fue un invento de Stanley, que haciendo
honor a la parte mas canalla de la profesion puso en
préctica aquello de no dejes que la realidad te estro-
pee un buen reportaje». jBien cavado, viejo topo!

Todo este largo desvio solo para mencionar que fue en
Henry Morton Stanley el primero en dar un informe
del okapi, la huidiza criatura que, desde los mas re-
motos dias de las praderas se ocultaba en los bosques
africanos. Aunque en sus intenciones no estaba pres-
tar servicio a otros exploradores y naturistas, Stanley
sirvi6 indirectamente a estos al brindar los primeros
informes sobre la bestia que no pocos llamaron £/
unicornio africano. Porque ;qué otra cosa sSino un
unicornio podria ser esa fantastica criatura, habitan-
te de los densos y lluviosos bosques, abundantes de
rarezas y maravillas que por aquel tiempo llamaban
«el edén»? A los ojos de este Plinio victoriano, mu-
cho de lo que hallaba en su camino, estaba impreg-
nado de una carga mitica. Cuando en un viaje poste-
rior a su aventura en busca del doctor Livingstone,
una partida de sus cargadores, enviados a saquear lo
que hallaran en unas granjas vecinas volvieron, no
con algunas aves de corral, una cabra o algunas fru-
tas, sino con un par de pigmeos. «Para Stanley —nos
d1ce Brian H. Murray—, estos afficanos no represen-
taban simplemente especimenes etnograficos intri-
gantes; también eran muestras de un rico patrimonio
historico y mitologico, una tradicion literaria que se
remonta a Homero y el Antiguo Testamento. En su
Diario nos ha dejado claras muestras de su fascina-
cion por los diminutos habitantes de «del denso bos-
que centroafricanoy:

Ese pequefio cuerpo suyo representaba los tipos mas
antiguos de hombre primitivo, descendientes de los
marginados de las edades mas tempranas, los Ismael
de laraza primitiva. . . Incluso desde hace cuarenta si-
glos eran conocidos como pigmeos, y la famosa ba-
talla entre ellos y las grullas se convirtié en una can-
cion. . . reinaron sobre los sefiores indiscutibles de la
Africa mas oscura; aun estan alli, mientras que innu-
merables dinastias de Egipto y Asiria, Persia, Grecia
y Roma han florecido por periodos comparativamen-
te breves y han expirado.

De los pigmeos, hay que recordar, habian dado
noticias, no s6lo Homero, sino también Plinio y

Juvenal.Por ellos sabemos que habitaban en cue-
vas subterraneas y en pequenas casas, que su vida
era muy corta y que las hembras parian a los tres
afnos de edad y a los diez ya eran ancianas. En el li-
bro séptimo de su Historia natural, Plinio nos dice
«que no sobrepasan los tres palmos de altura» y que
estaban en constante guerra con las grullas:

Homero también contd que los atacan las grullas.
Es fama que, en primavera, sentados a lomos de
cameros y cabras, armados con flechas, descien-
den en tropel hasta el mar y destruyen los huevos
y polluelos de esas aves; la expedicion se lleva a
cabo en tres meses; de otro modo no resistirian a
las siguientes bandadas; sus chozas se construyen
de barro, plumas y cascaras de huevo. Aristoteles
cuenta que los pigmeos viven en cuevas.

Y he aqui que, ante los ojos maravillados de Morton
Stanley, sus cargadores le presentaban una pare-
ja de estos representantes de una raza que ¢l encon-
traba admirable. «Los pigmeos de Stanley —nos dice
Murray— son antiguos venerables que son anteriores
a los grandes imperios de la antigliedad». Esta aven-
tura no habia resultado especialmente venturosa para
€L, asi que el encuentro con los pigmeos le brind6 un
excelente pretexto para hacer de ellos la principal
contribucion de la expedicion. Como en otras ocasio-
nes, Stanley lograba convertir un fracaso en un triun-
fo. A su regreso a Inglaterra, el éxito de los pigmeos
era notable. Incluso se llegaron a montar espectacu-
los de variedades en los que los pigmeos eran la prin-
cipal atraccion, tales como «Stanley and His African
Dwarfs: A New and Unique Entertainment». Y fue-
ron los pigmeos los primeros en brindar al viajero ga-
1és informes sobre la huidiza criatura, duea de una
aguda audicion y un camuflaje que lo hacia casi invi-
sible. Los pigmeos lo llamaban O’api y lo considera-
ban un animal sagrado.

Desde los vastos bosques africanos esta criatura
que parece el suerio de un naturalista, viene a es-
conderse en esta pagina. Dueria de un oido privile-
giado, se dice que puede oir como crece la hierba,
el ruido de una flecha mientras viaja en el aire y el
momento en que se abre una flor.

En 1889, &4vido de maravillas Henry Morton Stanley
se dispuso a confirmar la existencia de esta criatura se-
cretay esquiva. En 1890 se convirti6 en el primer oc-
cidental en informar de la existencia de un animal co-
nocido por los pigmeos de Wambutti como los O’api,
que ¢€l, como suelen hacer los occidentales, malinter-
pretd y mal llamo “Atti’. En un primer momento, no
tenia una clara idea de qué animal se trataba y lo con-
fundi6 con un simple equino. En el segundo volumen
de su libro In Darkest Africa, apéndice B, escribio:
«El Wambutti conocia a un burro y lo llamaba atti».

El okapi, como todo aquello a lo que solemos dar el
nombre de raro o de monstruoso, era amigo de la
penumbra y de la soledad. Pero a pesar de ello, en
algunas ocasiones huyendo de algun leopardo caia
prisionero en las trampas de los pigmeos. Estos lo
guisaban y lo comian en una solemne ceremonia en
que, aderezado con hierbas y flores, asado en lenia
perfumada con aceites, deleitaba tanto los ojos como
el olfato y el paladar de los pequerios cazadores que
entonaban antes de la degustacion un cantico en el
que agradecian al animal su sacrificio.

Nueve afios mas tarde, en 1899, Morton Stanley se
encuentra con Sir Harry Johnston, quien estd (no
sabemos por qué) «vivamente interesado» en la

extrana criatura. Un afio después, su obsesion por
el animal recibe nuevos alimentos. A €1, como antes
lo hicieran con Stanley, los pigmeos le hablan del
extrafio animal al que llaman «o’api». Johnston habia
recibido como regalo en el Congo dos bandoleras
de piel de okapi que no hicieron sino aumentar su
curiosidad por la criatura. Los busca afanosamente
y afanosamente fracasa. Se interna en el bosque
acompanado de un grupo de pigmeos (no sabemos
si en verdad lo ayudaban a hallar al animal o s6lo lo
engafiaban dandole pistas falsas). Encuentra huellas
del okapi en el fango y descubre que estan hendidas.
Sentia que estaba cerca, que de un momento a otro lo
veria entre la floresta, pero el animal, que acaso lo oia
jadear a lo lejos, que ofa el tropel de pasos pequefios
de los pigmeos, que oia las burlas que a espaladas del
afanoso explorador proferian (le decian que el okapi
tenia ojos grandes y oscuros, las orejas grandes y
anchas, la lengua muy larga, y al dia siguiente que
era moteado como un leopardo y que sdlo tenia un
cuerno en medio de la frente, le decian que no hacia
ruido al caminar y que desaparecia en un instante,
que su carne era afrodisiaca...) que oia caer los
fardos por la noche, se ocultaba en la profundidad
del bosque que ningtin pie humano habia hoyado.

Okapis, ilustracion de Harry Johnston

Tras un largo peregrinar por los bosques, cansado, y
mas que cansado, vencido, Johnston hubo de reco-
nocer lo vano de sus intentos por dar caza o siquiera
ver de lejos al fantéstico cuadrupedo.

Indeciso entre cebra y jirafa. Temeroso y nocturno,
el okapi viene a abrevar hasta esta pagina, llega
(acaso) acosado por el fantasma de un naturalis-
ta que desde las paginas de un viejo diccionario
de biologia lo persigue con una pasion cuya inten-
sidad es par a su avidez. Fatigo —nos dice la en-
trada— las densas selvas en busca de éste, que se
pensaba era un equino fabuloso. «Acaso, el miti-
co unicornioy, habrd pensado en sus desvelos tro-
picales el vehemente explorador que perseguia las
huellas del esquivo y timido animal. Habra pensa-
do que su cuerno le devolveria la juventud o lo cu-
briria de gloria y riqueza, habra pensado en la sua-
vidad de su carne, en el marfil de sus dientes, en la
extraria musica que producia...

Pero a cada intento de sir Harry por hallarlo
correspondid un fracaso. Quizd porque sintieron
compasion, quizd porque les ofrecid una buena
recompensa, los pigmeos le dieron como premio de
consolacion dos trozos de piel rayada que guardaban
de la tltima caceria de okapis que habian realizado.
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Para el naturalista no fue poca cosa (dado que
de no ser por las pieles habria regresado con las
manos vacias) y se apresur6 a enviarlas a Inglaterra
los hombres de ciencia ingleses se apresuraron a
anunciar que habian hallado una nueva especie de
cebra. Por ironia, o por justicia, fue bautizada como
Okapia johnstoni en honor a Sir Harry.

Harry Johnston

Como el ornitorrinco, el okapi también compone
su cuerpo con partes de distintos animales: toma de
la jirafa una parte, de la cebra otra y, bien mirado,
algo de burro también tiene.

Es como el ensayo (y deberia ser su emblema), por-
que si el okapi toma los cuernos de uno y las patas
de otro, el ensayo toma del cuento, del chisme, de la
epistola, del tratado, de la historia, de la leyenda y
aun del poema todo aquello que necesita para armar
su cuerpo siempre cambiante, pero, al igual que el ti-
mido cuadriipedo, manteniendo siempre su espiritu
peregrino y discreto, su aire vagabundo, su amistad
con la sugerencia, con el didlogo y su distancia de las
doctas afirmaciones y del monologo académico, de
la mentira politica, de la cerrazon religiosa. . .

Sir Harry, este enfant terrible, de la Forein Office,
cuyo nombre ha quedado ligado para siempre al del
unicornio africano, practicoé con fortuna la pintu-
ra, el periodismo, lleg6 a dominar un gran ntime-
ro de lenguas aftricanas, se interesd también en la
boténica y aun se dio tiempo para incursionar en la
cartografia y en la literatura. En sus tltimos anos,
tras haber fracasado en sus intentos por ingresar al
Parlamento, se retird a Poling, una aldea en West
Sussex donde paséd buena parte de su tiempo es-
cribiendo novelas y cuentos que no corrieron con
buena fortuna (7he Man Who Did The Right Thing
y una verdadera curiosidad: Mrs. Warren's daugh-

ter A Story of the Womans Movement. Una suer-
te de secuela de la obra de Georges Bernard Shaw
Mprs. Warren's Profession) y libros de viaje que fue-
ron mucho mejor recibidos (The negro in the new
world, que ¢l mismo ilustrd, Piooners in Canada,
Piooners in Australia).

El, que escal6 montafias, cruz6 rios caudalosos, po-
blados de voraces cocodrilos y temibles hipopota-
mos, que escribio libros, pintd a la fauna que tan-
to lo cautivd, él, que fue en busca del okapi... fue
emboscado por la muerte y victima de dos acciden-
tes cerebrovasculares que lo dejaron paralitico, mu-
116 en 1927 y con €l una especie cada vez mas rara
de hallar en el mundo: la del viajero culto, fascina-
do por el mundo y las maravillas que €l contiene.

Acaso porque sabe que su reino ya no es de este
mundo, que este mundo ya no es ni serd su reino, él,
que no es ni cebra ni jirafa, ni asno, ni toro, ni ca-
ballo, ni unicornio... aunque algo de todos haya en
su cuerpo, él que ya es solo un estandarte del pasa-
do, que ya no tiene acomodo en este mundo, se re-
fugia entre las sombras de la espesura con la espe-
ranza de olvidar, ser olvidado.

Un okapi vino a abrevar hasta esta pagina, pero
ahora vuelve a las densas sombras que lo cobijan.
Desaparece, se vuelve un punto. El punto que da
fin a esta oracion. <
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ALEJANDRO SCHWARTZ"

La escena en su principio

S 1 bien en varias ocasiones he afirmado que el
puerto de Veracruz, con sus 500 afios a cuestas,
no es sino un accidente geografico debido a las faci-
lidades de atracamiento que proporcionaba el islote
de San Juan de Ulua frente a las Ventas de Buitron,
también es posible afirmar que la ciudad de Xalapa
no se desarroll6 sino como una consecuencia de los
acontecimientos que asolaron al puerto de Veracruz.

Su existencia y posterior desarrollo se debieron,
principalmente, a su clima y a los avatares del co-
mercio y la pirateria que azotaban al puerto. Su
crecimiento significo, eventualmente, la aparicion
de las actividades artisticas dentro del marco de
las Ferias que fueron apareciendo como conse-

cuencia de los intercambios comerciales propios
de la ciudad que no se convirtio en capital del es-
tado sino hasta el afio de 1885.

Sobra decir que el paulatino incremento de estas ac-
tividades fue dando por resultado la aparicion de es-
pacios habilitados para la presentacion de todo tipo
de artistas de la escena.

La historia de los espacios para la muestra de las
artes escénicas en Xalapa es muy extensa y abun-
dante. Podria pensarse, por supuesto, en el Centro
Recreativo Xalapefio, lugar en donde (desde prin-
cipios del siglo pasado) se mostraron incipientes
montajes de musica, teatro y danza para el bene-
placito del reducido numero de habitantes de la
época en Xalapa.

Mencion aparte merece El Cauz (después con-
vertido en Teatro Lerdo) sito en la esquina de
las actuales calles de Clavijero y Altamirano.
Inicialmente como una construccion de madera
permitio la circulacion de un sinfin de especta-
culos teatrales de todo tipo para el beneplacito
de 250 espectadores que cabian en el inmueble.
Tiempo después comenzaron a aparecer otros es-
pacios que le hacian la competencia: el Casino
Espafiol, el Teatro Limon y el Salon Victoria (so-
bre lo que es el actual y depredado Agora de la
Ciudad), los tltimos dos echados a andar a prin-
cipios del siglo pasado. Fueron estos los lugares
que comenzaron a albergar no sélo las manifes-
taciones teatrales sino, también, las proyecciones
del nuevo adelanto tecnoldgico de la época: el ci-
nematografo.

* Académico de la Facultad de Danza. Universidad Veracruzana.
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Transporte y vialidad

S e requiere municipalizar la organizacién del transporte publico, asociandose con
el sector privado que ya tiene concesiones. Crear un sistema de transporte inico
y demostrar que los actuales transportistas tendran mas ganancias si se asocian con el
municipio, aportando sus unidades de transporte. Estas pueden ser programadas en rutas
que por el estudio econdmico se calcule la frecuencia y se le dé prioridad para su traslado.
De las ganancias, se repartiran segtin la inversion, pagando un costo por la administracion
y asegurar un porcentaje para mantenimiento en talleres municipales. Y compra de
equipo a costo de mayoreo, con créditos blandos. Es una formula de todos ganan, los
concesionarios que se pelean por los usuarios, todos quieren pasar por el centro, creandose
embotellamientos y gasto de combustible contaminante, pago de empleados seguro
social, unidades limpias y eficientes, choferes educados y certificados.

Y evitar aglomeraciones programando la frecuencia segiin los tiempos y destinos.

Una organizacion de todas las unidades de transporte garantiza las ganancias y la
recuperacion de la inversion. Es el reto més complejo, pero se requiere la estrategia politi-
ca fundamentada en estudios econdmicos y con el respaldo del estado en la organizacion
privada de los accionistas.

Bajar el uso privado de transporte es el reto de la ciudad sustentable, por ellos se
complementa con calles peatonales, senderos y bicirutas.

Centro historico de la ciudad

El centro historico de la ciudad para la ciudad sustentable es el referente, el icono de la
pertenencia a un sitio. Por lo que no se trata de un valor estético, sino de conservacion de
latrama urbanay de la recuperacion en lamedida de lo posible de 1a escala arquitectonica
que es esencialmente peatonal.

La recuperacion y conservacion del pasado, incluye la nominacion de las calles, que en
la época del Moderno de los afnos 50s se modific con un trasfondo politico sustituyendo
al cultural.

Hacer peatonal progresivamente y por horarios el centro historico, es el camino para
recuperar el pasado, utilizandolo y renovandolo para usos actualizados en el presente.

Basura y desechos

La basura, los desechos y las aguas negras, requieren tratamiento para evitar enterrarlos o
dejar contaminado suelo y rios. Se requiere la participacion ciudadana, para la seleccion de
la materia organica, separandola del papel y otros materiales que se puedan reciclar como
el vidrio, plasticos y metales. De estudios sobre la basura se desprende que solo un 2% no
se puede reciclar. El problema esta en la separacion. Si esta se hace en casa se avanza en la
solucion de problemas en la planta de reciclaje municipal, que es importante crear.

Delas aguas negras, tener plantas depuradoras y sistemas en conjuntos habitacionales y
fabricas, asi mismo en casas unifamiliares, fosas sépticas y pozos de absorcion, se evita
que sea el municipio quien resuelva con infraestructuras Ia coleccion y tratamiento de
las aguas negras, independiente de los rios y del sistema de coleccion de agua pluvial
para alimentar a las lagunas y pantanales.




Cultivo e invernaderos de produccion de alimento basico.

El futuro de la ciudad sustentable depende de la produccion local de alimentos,
en una economia circular para dar empleo, consumir productos locales y
orgénicos es decir sin fertilizantes e insecticidas toxicos, para ello se requiere
reservar areas que no puedan utilizarse como desarrollo urbano edificable para
invernaderos y zonas productivas.

La ventaja que tiene Xalapa a nivel nacional, aparte de la tierra fértil,
humedad y asoleamiento, es que aqui estd el instituto de Ecologia, con
personal altamente capacitado para solucionar los problemas técnicos de la
produccion de alimentos.

Construccion sustentable en conjuntos y con servicios mixtos

La vivienda unifamiliar aislada en una ciudad sustentable se ubica en las zo-
nas agricolas, en la zona urbana es en conjuntos habitacionales, con servi-
cios, seguridad y sistemas de autonomia en electricidad con paneles sola-
res y calentadores solares, con chimeneas de ventilacion para evitar el aire
acondicionado y sistemas pasivos bioclimaticos, con estrategia de orienta-
cion , manejo de la circulacion del aire y del asoleamiento.

Xalapa es una ciudad panoramica construida en lomas, por lo que el uso
de terrazas y azoteas es fundamental para incluir la vegetacion y crear los
microclimas.

Promover la ciudad para inversiones.

Xalapa en 50 afios puede pasar en su zona urbana pasar de 500 mil habitantes
a 2 millones, para lo cual se requiere inversion. Si se promueve ese modelo de
inversiones co-participativas con el sector privado con la meta de hacer una
ciudad sustentable, ya se ha demostrado que es factible. Para ello se requiere que
el municipio promueva inversiones al asegurar los usos del suelo planificado,

con esas inversiones desarrolla los planes y mejora el ingreso de impuestos.

Como ya se ha expuesto, los deseos de hacer de Xalapa una ciudad sustentable
como una utopia, se requiere estudios de planes sustentados en la economia,
para pasar del caos al orden por convencimiento.

Es necesario que los niveles politicos conozcan las posibilidades facticas de
llevar a cabo cada uno de los puntos, para que en su conjunto se pueda crear
grupos interdisciplinarios que proyecten cada solucion hasta hacerla factible.
Pero también que la comunidad de especialistas en la ciudad tengan un sitio
en la toma de decisiones como consultoria, creandose un Instituto de estudios
prospécticos de la ciudad, donde se elaboren los planes, esto es con apoyo
del gobierno pero que sea una entidad autbnoma para asegurar la continuidad
de los planes de desarrollo urbano regional. Para ello las entidades sociales
deberan estar vinculadas en su mantenimiento, asi como los académicos.

La Academia Nacional de Arquitectura, capitulo Estado de Veracruz puede ser
un organismo rector para crear dicho Instituto, que no es vinculante para el
gobierno, pero si un apoyo para la toma de decisiones.

*Joel Olivares Ruiz es rector de la Universidad Gestalt de Disefo.
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Hacia 1920, el Cauz fue remodelado para conver-
tirse en el Teatro Lerdo, lugar donde en 1929 la
Orquesta Sinfonica de Xalapa vio su primera luz in-
terpretando su primer concierto publico dirigido por
el maestro Juan Loman y Bueno.

Grandes salas de cine y edificaciones extintas

Hacia la década de los cuarenta se comenzaron a
construir (siguiendo una tendencia que abarcaba
toda la Republica Mexicana) los cines cuya arqui-
tectura se disefiaba para albergar a ptiblicos masivos.
Fue asi como fueron apareciendo el Cine Radio, el
Cine Variedades y el Cine Xalapa.

Estos inmuebles, con el paso del tiempo y los cam-
bios en los contextos y costumbres del entreteni-
miento ciudadano (“o témpora, o mores”) fueron
desapareciendo poco a poco enfrentando el triste
destino de todos los grandes cines del pais: se con-
virtieron en almacenes, en estacionamientos, en
templos o fueron, francamente, demolidos. ..

Hacia el tltimo cuarto del siglo pasado comenzaron
a aparecer otros cines mas pequeos (algunos de los
cuales, eventualmente, albergaron presentaciones tea-
trales) como la Sala Tajin, el Cinema Pepe, el cine Los
Lagos convertido después en la Sala Kubrick y las dos
salas que aparecieron como parte de la construccion
del Hotel Xalapa: el Claudio Estrada y el Carmela Rey.

En la actualidad, ademas de los conjuntos integrados
a las plazas comerciales y financiados por los mono-
polios de la distribucion cinematografica, sdlo es po-
sible rastrear la existencia de dos pequefios espacios
alternativos de proyeccion de buen cine: el “Cinema
217 (desaparecido durante el confinamiento por la
pandemia) y “El Nahual”, pequena sala de cine que
se defiende para subsistir de manera independiente
junto con la resucitada Sala Carmela Rey (converti-
da en Centro Cultural oficial con una programacion
eminentemente “retro”).

Los sesenta: década de grandes construcciones.

A finales de los afios cincuenta y al principio de la
década de los afios sesenta y, tal vez, como resultado
de la efervescencia provocada por la realizacion, el
ano de 1959, del Festival de Musica Casals, se mani-
festo el fendmeno de la fiebre constructiva de gran-
des inmuebles que habrian de convertirse en emble-
maticos de la ciudad capital.

El gobernador Antonio M. Quirasco apoy6 la
construccion del Puente de Xallitic, del Museo de
Antropologia y del Teatro del Estado con sus dos es-
cenarios: la Sala Chica y la Sala Grande.

Otras construcciones fueron el Hospital del IMSS
con su Teatro jal aire libre! y las amplisimas instala-
ciones (que fueron su destino final después de otras
dos ubicaciones) de la Benemérita Escuela Normal
Veracruzana “Enrique C. Rébsamen” con su enor-
me auditorio techado cuyo foro se concibié como
una cancha de basket-ball cubierta. Este enorme au-
ditorio tiene una gran capacidad de asistentes pero
el (enorme también) escenario resulta de lo mas
inhospito para las presentaciones artisticas por
su carencia de equipamiento teatral adecuado.

El Teatro del Estado fue producto de un largo proce-
so de disefio, pero, dada la normalidad del alto cos-
to de una construccion asi, termind construyéndose
con gran prisa para ser inaugurada el 30 de noviem-
bre de 1962, poquito antes de la entrega del gobier-
no de Antonio M. Quirasco y ante la visita oficial

del entonces presidente de la Republica Lic. Adolfo
Lopez Mateos. La obra, concebida y supervisada
principalmente por el ingeniero Pablo Boeck, resul-
taba apabullante y pertinente para su €poca; sin em-
bargo, debe sefialarse que fue entregada e inaugura-
da sin estar totalmente terminada.

En el mes de julio de 1965 se presentd en la Sala
Grande del Teatro del Estado (inaugurada apenas
un poco mas de 2 afos antes) el montaje interdis-
ciplinario de “La cenicienta”. Participaban en ¢l la
Orquesta Sinfonica de Xalapa (dentro del foso del
escenario que se abria por primera vez), la Compafiia
de Teatro (con Maria Luisa Castillo en el rol prin-
cipal dirigidos por Alejandro Matus), la Compaiia
Titular de Danza de la Universidad Veracruzana y
bailarinas invitadas del Ballet Clasico de México
del INBAL (Bettina Bellomo y Alicia Pineda), to-
dos bajo la direccion del maestro Tulio de la Rosa.
Recuerdo haber hecho un viaje especial desde el
puerto de Veracruz para asistir al evento del que me
habia enterado no recuerdo como.

Sobra mencionar el asombro infinito de mis ojos
de adolescente portefio ante la magnificencia del
espectaculo y del escenario de la Sala Grande. La
carroza-calabaza que transportaria a la Cenicienta
aparecia, con la primera bailarina invitada, avan-
zando desde el fondo del escenario (area detras del
telon de fondo, ahora convertida en bodega) con lo
que la perspectiva aparecia como infinita si se con-
sidera el tamafio total del escenario.

Un retrato porfiriano

Un par de anos después ingresé a la Escuela de Danza
que funcionaba en el Teatro del Estado. El estar ahi
dentro me permitié conocer “las entrafias del mons-
truo...”. Lo primero que me llam¢ la atencion fue
que, al entrar por la parte de atrés, donde funciona-
ba una carpinteria en el espacio del estacionamien-
to para el gerente, me recibié un personaje que pare-
cia arrancado de un retrato del porfiriato: Don Adolfo
Dominguez, a la sazon director del Teatro del Estado.

Abri6 la puerta y a mi pregunta de donde podria
obtener informes de las clases de danza me sefial6 la
puerta del salon, que hasta la fecha existe, indicandolo
y diciendo: “Vaya usted ahi; en ese lugar le daran

los informes que quiere ...” Para llegar al salon me
percaté de que en ese s6tano se encontraba una enorme
estructura metalica circular con un motor gigantesco
que parecia el de una fortaleza volante de la Segunda
Guerra Mundial. Tiempo después me enteré de que
esa enorme estructura metalica habia sido construida
con la idea de que se convirtiera en un escenario
circular giratorio. Este monstruoso mecanismo (motor
y estructura), como fueron mal calculados, nunca
funcionaron, evidentemente, convirtiéndose en un
gigantesco monumento metalico a la incongruencia
e ignorancia, en el subsuelo del escenario, gracias a la
inapropiada e irreflexiva intencion de corresponder a
los adelantos tecnoldgicos de la época.

La caja superior del escenario de la Sala Grande
estaba vacia. Fue solo debido al ingenio de técnicos
teatrales invitados del INBAL que se pudo habilitar
una manera de colgar telones. Para moverlos me
toco participar de bulto (literalmente) en el esfuerzo
que implicaba que toda la plantilla de técnicos del
teatro y los bailarines y/o actores de las compaiias
participaramos en el titdnico esfuerzo de colgarnos de
las sogas que permitieran subir un telén. No fue sino
hasta 1975 (gracias a la benevolente iniciativa del
Rector Roberto Bravo Garzon) que se consiguieron
los recursos para construir una parrilla que permitiera
la habilitacion de una verdadera mecénica teatral.
La Sala Chica nunca fue terminada: hasta la
fecha nunca tuvo una caja que permitiera la
construccion de una mecanica teatral adecuada.

El Teatro General Ignacio de la Llave

Las tragedias comenzaron en el momento en el que,
aunque el 29 de noviembre de 1962 el Teatro fue
entregado para su administracion a la Universidad
Veracruzana, la Casa de Estudios mas tarde declar6 no
tener los recursos suficientes para mantener el Teatro y
lo devolvi6 al gobierno del Estado.

A partir de ahi el Teatro qued6 sujeto a los multi-
ples avatares politicos de las administraciones gu-
bernamentales que no contaron con la injerencia de
especialistas del arte teatral para definir la adminis-
tracion, la supervision, el uso y, mucho menos, el
mantenimiento adecuado de un inmueble original-
mente concebido y construido para el apoyo y difu-
sion de las artes escénicas.
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Las decisiones de su destino estuvieron siempre cit-
cunscritas a las erradas ideas de administradores que
concedian mayor importancia al relumbroén politico
que a las reales necesidades del desarrollo de activi-
dades artisticas.

El Teatro permanecio por muchos afios bajo la
jurisdiccion del Departamento de Accion Social y
su jefatura estuvo a cargo de diversos funciona-
rios que llegaban como fruto de maquinaciones
de un orden totalmente extra-artistico.

Para albergar a una Orquesta Sinfonica de Xalapa
ampliada en la cantidad de sus integrantes se proce-
di6 a recolocar las piernas como elementos fijos cla-
vados a los lados del escenario en vez de mantenerlas
en las varas movibles encargadas del draperio escéni-
co; con esto se violento la proporcion del escenario y
su boca-escena rompiendo el disefio propio de un es-
cenario. Ante la onerosa adquisicion de una concha
acustica para la Orquesta, su colocacion y peso cola-
boraron a la fractura de la caja disefiada para la me-
canica teatral, hubo necesidad de anadir refuerzos a
la estructura para soportar el peso del elemento injer-
tado en la caja que deberia albergar solamente esce-
nografias, iluminacion y telones teatrales.

Las “remodelaciones” solamente afectaron a la fa-
chada del inmueble sin coadyuvar al mejoramiento
de escenarios, equipamientos y maquinarias teatrales
al interior del edificio. Las adquisiciones de “nue-
vos” equipos de iluminacion consistieron en pa-
gos por instrumentos de segunda mano y obsole-
tos para la iluminacion de la Sala Grande.

La Sala Chica continud sin la construccion de una
caja que permitiera el funcionamiento correcto de
una mecanica teatral técnicamente apropiada; fue
dotada de un recubrimiento de las cabinas de con-
trol de iluminacion y sonido consistente en acrili-
cos ahumados que deforman la percepcion de lo
que sucede en el escenario; continud careciendo
de una adecuada salida de emergencia del escena-
110 que, en vez de contar con las reglamentarias ba-
rras de panico en las puertas, se cierra con una (muy
xalapefa) tranca con candado y su equipo de luz
y audio envejecio terriblemente hasta resultar fran-
camente inoperante. Todo esto (y la falta tanto de
la construccion de un techo adecuado como de su
impermeabilizacion correcta) redund6 en su recien-
te clausura anunciada como “remodelacion”. Esta
es la situacion actual del Teatro ahora llamado Sala
“Dagoberto Guillaumin”.

El gran gestor y promotor Juan Herrera

Curiosamente, desde los primeros tiempos, el Teatro
del Estado cont6 con la muy activa y pertinente ac-
tividad de un “segundo de a bordo” que colaboraba
con don Adolfo Dominguez, esto es, las gestiones
y acciones del licenciado Juan Herrera, quien se en-
cargaba en la practica de mantener andando la pro-
gramacion de la Sala Grande.

Como buen empresario (y con los multiples contactos
hechos a partir de su gestion en el Teatro del Estado)
comprd un pequefio cine sito en la calle de Miguel
Palacios al que denominé “Teatro Lerdo”, en memo-
ria del para ese entonces ya demolido y desaparecido
teatro del mismo nombre. Con su habitual energia y
capacidad comenzo6 a manejarlo animéandolo como un
espacio muy socorrido por los publicos jalapefios.

Sin embargo, tristemente, el joven empresario y pro-
motor falleci6 en un accidente carretero durante uno
de los multiples viajes que hacia a la capital de la

Republica a donde, incansablemente, acudia para
hacer las contrataciones de los grupos y compa-
filas que constantemente se presentaban en la Sala
Grande. A su muerte, el cine-teatro “Lerdo” se con-
virtio, durante un tiempo, en un cine que proyecta-
ba peliculas porno hasta que, finalmente, cerr6 sus
puertas a espera de mejor destino.

Larga es la historia de este espacio escénico que fue
sujeto de multiples cambios provocados por los de-
venires politicos de quienes le administraron. En al-
gun momento fue rescatado para cumplir una fun-
cion de intensa difusion de las artes escénicas. Fue
cerrado para una remodelacion que lo convertiria
en Teatro de la Ciudad con un costo anunciado muy
por encima de lo que realmente se invirti6 en ¢l ya
que, lo mas importante, la reconstruccion de un es-
cenario que carecia de caja para la mecéanica tea-
tral nunca fue considerada por autoridades que so-
lamente lo utilizaron para una serie de inversiones
enmarcadas en la corrupcion propia de diversas ad-
ministraciones pasadas.

En los ultimos tiempos, con la aportacion de fondos
federales, sufrié una nueva (e inoperante) remode-
lacion que incluyo la compra e instalacion de equi-
po a partir del concepto debido a un premiado dise-
nador especializado en iluminacion de exteriores de
grandes edificios. Con el nombre actual de Teatro
“J. J. Herrera” es de sefialarse la encomiable labor
de difusion que se realiza en este recinto, principal-
mente debida al ingenio de su personal y a la bue-
na disposicion de los artistas usuarios para adecuar-
se a las inhdspitas condiciones del escenario: falta
de desahogos, equipo mal instalado, techo del esce-
nario demasiado bajo y sin posibilidades de manejo
de elementos de caracter teatral.

Foros al aire libre jen el clima de Xalapa!

Asombrosamente y de manera totalmente paraddji-
ca la ciudad ha sido dotada de una buena cantidad
de escenarios al aire libre, muchos de ellos descono-
cidos, otros escondidos, otros con tal deterioro que
ya no son utilizables y otros (la mayoria) que rara-
mente se usan para su proposito original.

Estas construcciones se hicieron en una ciudad que,
hasta hace unos afios, permanecia lluviosa o hiime-
da la mayor parte del tiempo: el Foro al aire libre del
Instituto Mexicano del Seguro Social (construido
asi a pesar de la existencia del disefio de don Julio
Prieto adoptado por muchas delegaciones del ins-
tituto en el pais), el Foro al aire libre de la segunda
sede de la Benemérita Escuela Normal Veracruzana
“Enrique C. Rébsamen” ahora convertida en
Facultad de Economia de la U.V., el Foro al aire li-
bre del Parque Ecologico Macuiltépetl, el Foro al
aire libre del Parque Los Tecajetes, el Foro al aire li-
bre de El Agora de la Ciudad que entrd a sustituir un
antiguo estanque para patos en el Parque Juarez y el
totalmente olvidado y deteriorado Foro al aire libre
“Francisco Beverido” del Parque Las Hayas.

Espacios teatrales alternativos conocidos y
desconocidos

Varias agrupaciones sindicales y publicas se han
dado a la tarea de levantar grandes galerones des-
tinados a hospedar un numeroso publico asistente
a las asambleas y eventos particulares. Algunos con
algiin equipo, la mayoria con butaquerios pero to-
talmente desprovistos de instalaciones teatrales. Asi,
estos inmuebles con sus foros terminan utilizando-
se solo para bailes, conferencias o entregas de diplo-
mas: el Sindicato del IMSS, el SUTERM, el SNTE,

el FESAPAUYV ademas de la Geodésica convertida
en templo y los auditorios de la IMAC y el Colegio
de Xalapa, instalaciones que de cuando en vez se
utilizan para actividades artisticas, pero a costa de
enormes dificultades al carecer de equipos y condi-
ciones para las artes escénicas.

A estos galerones habria que afadir el gran audi-
torio construido para los Antorchistas: un gigantes-
co local que puede albergar hasta 3,000 espectado-
res pero que carece de equipamiento en su “foro”.
Esta construccion, dentro de instalaciones destinadas
al deporte, debid haber costado mucho dinero, pero
su disefo carecid de la participacion tanto de los ciu-
dadanos como de los artistas especializados quienes,
eventualmente, se podrian haber convertido en usua-
rios para la presentacion de espectaculos escénicos.

Algunas de las Facultades de la Universidad
Veracruzana cobijan en sus entrafas algunos mi-
ni-teatros con, eventualmente, alguna actividad ar-
tistica aparte de su funcién como aula magna para
fines académicos de la institucion. Es asi como per-
manecen, de manera por lo general clandestina a
ojos de otros publicos que no sean los propios alum-
nos, los Auditorios de las Facultades de Derecho,
Arquitectura, Humanidades, Economia, el reduci-
do e insuficiente de la Facultad de Musica y el Aula
Clavijero cargada de su extenso prestigio historico
por el lugar en el que se halla, aunque muy poco uti-
lizada para sus fines originales. El Instituto Superior
de Musica del Estado de Veracruz (construido a prin-
cipios de este siglo) alberga un auditorio con muy
buena acustica, pero, aunque constantemente ofrece
conciertos de su alumnado, no logro inscribirse en el
animo de la creciente poblaci(')n xalapefa.

Tlagna para la orquesta Jy las artes escénicas?

A finales del siglo pasado, se inaugur6 el “Campus
paraelArte, laCulturay el Deporte” dela Universidad
Veracruzana con un par de instalaciones deportivas
y una gran biblioteca con servicios informaticos.
Hubieron de pasar casi 15 afos para que se
inaugurara “Tlagnd”, Sala de conciertos disefiada
para convertirse en casa permanente de la Orquesta
Sinfonica de Xalapa; a diez afios de su construccion
los llamados “‘vicios ocultos” comienzan a
manifestarse en términos de un deterioro que avanza
con gran velocidad. De acuerdo con su nombre, el
conjunto del campus prometio la integracion de un
Teatro para Danza y otro para Teatro sin que, hasta
la fecha, ninguno de los dos se haya construido para
dar servicio al ejército de artistas de la escena que
anualmente egresan de las aulas universitarias.

Por supuesto que merece mencion aparte el Foro
“Fernando Torre Lapham” de la Facultad de Teatro
de la Universidad Veracruzana, habilitado original-
mente en 1993 con muchas dificultades (problemas
acusticos, carencia de parrilla y correcta instalacion
eléctrica, asi como de luminarias adecuadas) en las
instalaciones de la Unidad de Artes.

No fue sino hasta que comenz0 la tozuda y persisten-
te actividad del maestro Eduardo Mier (asistido por el
ingenio y habilidad de Don José Rodolfo Sanchez),
quien se hizo cargo del teatro proviniendo del Distrito
Federal y con una formacién como licenciado en
Escenografia de la Escuela (Nacional) de Arte Teatral,
que se convirtio en la mejor, aunque pequedia, sala de
teatro de la localidad. Cabe mencionar que los recur-
SOs que consumid su equipamiento provinieron de
los desaparecidos PIFIS (sucesores de los proyectos
FOMES) que aportaron soluciones economicas efec-
tivas ante las propuestas de personal especializado.
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Ante las circunstancias de la sobreoferta de produc-
ciones artisticas que campea en la ciudad de Xalapa,
algunos de los propios artistas han comenzado a ge-
nerar pequenos espacios alternativos hacia donde se
ha volcado una buena parte de la actividad teatral,
musical y dancistica de la localidad.

Algunos espacios surgen y luego desaparecen, pero
persisten: el Area 51, el Foroculto (espacio particular-
mente independiente y generado y mantenido solamen-
te por el esfuerzo de sus duefios), el Telon, el Rincon
de los Titeres de Merequetengue, Katari, Corpodanza,
Trasmundo, Obra Negra, Tierra Luna y el Teatro “La
Libertad” del maestro Abraham Oceransky y “Sala
Antonin Artaud”, del performer Emilio Aguila.

Quiz4 (y con frecuencia) aparecen regularmente otros
espacios, pero se circunscriben al rubro de los “antros
cultos” ofreciendo conciertos, presentaciones, pro-
yecciones, conversatorios, etc. en el marco de la ven-
ta'y consumo de cafés, cervezas, cocteles y platillos de
toda especie inundando el mapa de la ciudad.

En la préctica prevalece una sobreoferta de activida-
des artisticas gratuitas que impiden tanto la genera-
cion de demanda y consumo y el mantenimiento de
grandes grupos y compaifiias de arte, como de esce-
narios de gran formato que, obviamente, tienen un
elevado costo para existir y subsistir.

El DIF, la Universidad, E Agora y el miguel Herrera

Es conveniente mencionar dos casos: el “Agora de
la Ciudad” y el Teatro “Miguel Herrera”. El primero
receptor durante afios de una fuerte actividad de di-
fusion de la produccion artistica local y nacional de-
predado e inutilizado por las inconscientes acciones
de la administracion municipal anterior.

El segundo con una larga y triste historia dentro de
historicas instalaciones emblematicas de Xalapa.
Durante afios la antigua Féabrica de Hilados y
Tejidos del Dique fue arbitrariamente dividida en
dos partes. Una se convirtié en la Casa de Artesanias
con un Salon de fiestas y bailes del Gobierno del
Estado, y la otra que, luego de permanecer en rui-
nas por muchos afios, alberg6 a la Unidad de Artes
de la Universidad Veracruzana con sus Facultades
de Artes Plasticas, Danza, Musica y Teatro.

A pesar de todos los esfuerzos el inmueble de la Casa
de las Artesanias termind adjudicandose al IVEC
y luego a la Direccion de Difusion Cultural de la
Universidad Veracruzana, a pesar de la arbitraria di-
seccion en dos partes del edificio histérico que rele-
g0 e ignoro las necesidades académicas de presenta-
cion y difusion de las Facultades de Arte ubicadas en
la mitad contigua.

Con el tiempo se logrd la creacion del Teatro “Miguel
Herrera” en el area que originalmente se destinaba a
los banquetes y fiestas. Este lugar fue finalmente ob-
jeto de las atenciones de la Direccion de Proyectos
y Construcciones de la Universidad la cual antes del
confinamiento de la pandemia, emprendi6 una “‘remo-
delacion” interrumpida que, de todas formas, resultaba
inadecuada e inoperante al carecer de la consulta con
el personal especializado en las artes escénicas.

Terminado el periodo de confinamiento, la nueva
administracion decidio acabar con el Teatro para
convertirlo en uno mas de los espacios “de usos
multiples” suprimiendo las posibilidades de permitir a
las Facultades de Danza, Musica y Jazz de contar con
un espacio adecuado para la presentacion a los publicos
de su vasta produccion artistica. Persiste solamente el

escenario otrora al aire libre pero ahora techado que
funciona con el nombre de Teatro “Miguel Vélez
Arceo”. Este espacio no puede funcionar sin una
muy fuerte inversion econdmica en equipamiento
transitorio ya que carece totalmente de cualquier
equipo teatral permanente de iluminacion y sonido asi
como de butacas y techumbre para los espectadores.

La Sala Grande, el tiempo pasa

Recientemente he asistido a algunas presenta-
ciones en la Sala Grande (ahora llamada “Emilio
Carballido™) del Teatro del Estado para constatar su
deterioro y envejecimiento provocado por decisio-
nes politicas caprichosas que han pasado por alto las
necesidades de inversion y de asesoramiento técni-
co especializado para el mantenimiento de su fun-
cionalidad como espacio escénico.

El equipo de sonido es viejo y totalmente insufi-
ciente para el tamafio del patio de butacas. La ilu-
minacion es totalmente insuficiente e ineficiente
para la realizacion de puestas en escena contempo-
raneas. El precio fijado para el acceso al escena-
rio resulta totalmente oneroso e inalcanzable para
los grupos, conjuntos y compaiias locales que as-
piran a presentarse sobre sus deterioradas duelas;
sus ingresos sirven, fundamentalmente, no para la
adecuacion, mantenimiento y modernizacion del
teatro, sino para la manutencion de una burocracia
totalmente ajena a sus actividades de difusion y for-
talecimiento de las artes escénicas.

Otras ciudades, otros teatros

Ante la situacion actual del Teatro del Estado de
Xalapa es imposible abstenerse de la comparacion
con el universo de inmuebles teatrales. Aun persiste
el circuito de los teatros porfirianos en el estado de
Veracruz: en el Puerto de Veracruz el Teatro Clavijero
(antes Carrillo Puerto, Dehesa y Principal); en la
“ciudad de los 30 caballeros” el Teatro Pedro Diaz
de Cordoba; en la “pluviosilla” ciudad de Orizaba
el Teatro “Llave” (en realidad Teatro “Gral. Ignacio
de la Llave”, homoénimo del Teatro del Estado en
Xalapa); en Huatusco el depredado Teatro Solleiro
totalmente desnudo y conservando solamente
la fachada historica y el reconstruido con gran
desfortuna Teatro “Netzahualcoyotl” de Tlacotalpan.

Todos estos inmuebles han sido objeto de grandes in-
versiones en el intento de recuperar una desaparecida
identidad cultural historica de las localidades en don-

de se encuentran, pero manteniendo, en el mejor de
los casos, la afluencia de un reducido nimero de ciu-
dadanos que poseen los recursos para asistir a ellos.

No se debe olvidar que estos Teatros fueron construi-
dos en una época en la que las grandes compatiias de
oOpera y ballet provenientes de Europa solamente lle-
gaban a las poblaciones del Golfo de México en su ca-
mino por barco hacia las ciudades de Nueva Orleans
y Nueva York en la vecina Union Americana.

La ciudad de Orizaba (y sus poblaciones conur-
badas), se distinguié durante muchos afos por la
existencia del Cine-Teatro Rio Blanco, el Cine-
Teatro Juarez de Ciudad Mendoza y el ahora Teatro
Metropolitano, antes Teatro Cinema Orizaba. Es
admirable la existencia del Teatro del IRBAO, in-
mueble adaptado como un ejemplo del ingenio y
entusiasmo de su personal que ha habilitado, con
gran cariio y dedicacion, un espacio teatral surgido
propiamente de la nada y solo gracias al esfuerzo de
quienes lo manejan.

Grandes ciudades al norte y al sur

Por muchos afios las ciudades de Poza Rica y
Coatzacoalcos se las ingeniaron para llevar a cabo
presentaciones fundamentalmente en cines que ca-
recen de equipamiento escénico y en algtn otro foro
alternativo mas o menos funcional.

En el parque Hidalgo de Coatzacoalcos existid
un escenario al aire libre que lograba conjuntar
grandes conglomerados de espectadores princi-
palmente por las noches de los fines de semana.
En noviembre del 2004 se llevo a cabo la inau-
guracion del Teatro de la Ciudad del Centro de
Convenciones de Coatzacoalcos. Magna obra
disefiada y construida por el finado arquitec-
to Abraham Zabludovsky realizada con un pro-
fundo conocimiento de lo |que debe ser un teatro
profesional. Tiene una capacidad de 1,700 espec-
tadores, 67 varas contrapesadas en el escenario,
equipo de audio mas que suficiente para las di-
mensiones del butaquerio, iluminacion de ultima
generacion con roboticas y luminarias (con sus
consolas y controles) altamente sofisticadas, asi
como instalaciones enormes que incluyen el ca-
merino de lujo (practicamente un departamento
inaugurado por el tenor Luciano Pavarotti), salo-
nes de danza, camerinos, bodegas, espacios para
talleres y un teatro “pequefio” ademas de un am-
plio patio de maniobras y estacionamiento.
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Esta maravilla de teatro fue utilizado brevemente
para actividades artisticas en sus primeros anos. A la
fecha, se encuentra en manos de una empresa parti-
cular que lo alquila para bodas, entregas de diplomas,
fiestas y todo tipo de celebraciones solamente al al-
cance de las minorias que poseen los recursos mone-
tarios para hacerlo.

Me encontraste en un negro camino

(Cudl es pues el futuro de la Arquitectura Teatral
en Xalapa y el Estado de Veracruz? El panorama
aparece francamente muy oscuro. La elaboracion
de proyectos y la construccion de grandes teatros
estd indisolublemente ligada a la existencia de un
mercado de consumidores con recursos para adqui-
rir boletos que permitan la manutencion de ejércitos
de productores de espectaculos artisticos, que egre-
san de las escuelas privadas y facultades de la U.V.
sin tener un destino claro en términos de degusta-
cion de sus productos escénicos.

Las clases altas (poseedoras de poder adquisiti-
vo para sufragar el gasto de las presentaciones de
grandes compafiias musicales y teatrales) se incli-
nan mas por el consumo de espectaculos de diver-
sion enajenante promocionados por los grandes
consorcios televisivos del pais; de no ser esto, por
lo general prefieren el llamado “turismo cultural”
que implica su traslado a grandes capitales interna-
cionales donde se ofrecen este tipo de magnificen-
tes productos del entretenimiento. Las clases popu-
lares carecen de los recursos econdmicos y de la
formacion y el gusto para consumir productos ge-
nerados por la intencionalidad artistica. Esto rele-
ga a los productores a una intensa y constante lucha
por formar a sus publicos que, eventualmente, pue-
dan financiar sus puestas en escena.

Por lo pronto, la construccion y habilitacion de pe-
quefios espacios teatrales resulta ser la salida inme-
diata para los esfuerzos de los artistas veracruzanos
que, como en muchas ocasiones he dicho, “son muy

buenos para producir, pero francamente muy malos
para distribuir lo que hacen”. Existe ya una especie de
submundo en el que se mueven las producciones de
musica, danza y teatro para reducidos publicos que,
poco a poco, van llenando los nuevos espacios teatra-
les alternativos que se van formando. Esperemos con
animo esperanzador los resultados en los proximos
afios de estas obligadas tendencias. €
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BIAGIO VA
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VERSIONES Y NOTA DE STEFANO STRAZZABOSCO

Biagio Marin (Grado, 1891 - 1985) nacio en la isla de Grado (Gorizia)
cuando esta era parte del Imperio Austro-Hungaro. Perdio muy
temprano a sumadrey fue criado por la abuela paterna. Paso su
juventud entre la tierra natal, Viena y Florencia, donde entabld amistad
con los escritores de la revista La Voce (entre ellos: Saba, Jahier, Salvemini,
Amendola) v se casé con Pina Marini, con la que tuvo cuatro hijos.
Terminados sus estudios en Roma licenciandose en filosofia, volvio a
Grado, donde vivid hasta su muerte teniendo distintos trabajos (maestro,
inspector escolar, bibliotecario, etc.). En 1943, durante la Segunda Guerra
Mundial, perdio a su hijo Falco.

Entre sus poemarios recordamos: Fiuride tapo (Flores de tapo; 1912); Le litanie de la Madona (Las letanias de la
Virgen; 1949); Solitae (Soledad; 1961); Elmar de leterno (Elmar de lo eterno; 1967); La vita xe fiama (La vida es llama;
1972); Nel silenzio piti teso (En el silencio mas tenso; 1980); La vose de la sera (La voz de la tarde; 1985). La mayoria de
su obra poética se encuentra reunida en el volumen Poesie (Poemas; 2017). De ella escribieron, entre otros, Carlo Bo,
Pier Paolo Pasolini, Andrea Zanzotto, Claudio Magris, Pier Vincenzo Mengaldo, Edda Serra, Massimo Cacclart.

Estar de flojo

No hay ninguna cosa, pues, mas bella
que estar de flojo todo el santo dia

y seguir con la mirada una vela

hasta que sientas ganas de dormir.

Y recostados en la arena ardiente
calentarse los huesos bajo el sol

y escuchar como el mar continuamente
lloriquea, que inspira compasion.

Y con la sangre toda ya tostada
sofar con besos y con sombra fresca
y adormecerse, tras un buen bostezo,
bajo ese sol, en medio de la rada.

Bate gnifa

Nessuna roba al mondo xe piu bela
de bate gnifa duto ‘1 santo di

e compagna co’ I’ocio garghe vela
fin che te vien la vogia de drumi.

E colegai 1a sul sabion ardente
scoldasse 1 ossi soto ‘I sol d’istae

e sta senti che ‘1 mar continuamente
el pianzota, cussi da fa pietae.

E co s’a ‘I sangue za ben brostolao
sogna de basi e d’onbra fresculina
¢ dormensasse dopo un bon sussiao
1a soto ‘I sol, in meso a la marma.

Yo soy el viento...

Yo soy el viento

y ti la vela mia,

entre mas yo me aviento
crece tu lejania.

Y no te alcanzo,

y me atormento,

y entre mas arranco

mi vuelo esta mas lento.

Ganas de deshacerte, entonces,
siento crecer con pena,

en vez de estar besandote

la carita morena.
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Fotografia de Keegan Houser

Todo ha acabado y nada nunca ha estado...

Todo ha acabado y nada nunca ha estado:
un sueno entrevisto volando,
s6lo un soplido blando

de un verano pasado.

Era aquella la vida mia:
al horizonte, un monte
extenuado en el velo que escondia

las primeras estrellas de la noche.

Perfumes vagos y prometedores
de quién sabe qué misteriosas flores:
solo un juego de vientos

en azul aislamiento.

La luz misma, grande pecadora,
que tanto me engafiaba con quimeras,
en lo alto, en lo bajo, por doquiera,

tan s6lo ha durado una hora.

Duto finio e ninte mai xe stao...

Duto finio e ninte mai xe stao:
un sogno apena visto in svolo,
apena un supio molo

d’un istae za passao.

Gera quela la vita mia:
su [’orizonte, un monte
sfinio dal velo che tigniva sconte

le prime stele d 'una note in via.
Profumi persi e prumitinti
de cu sa quale ignote fioridure:

sol un zuogo dei vinti

in solitudini azure.

La luse stessa, granda pecaora,

che m’iludeva tanto co’i so zuoghi,

in alto, in basso, in duti i loghi,

[’ha durao solo un’ora.
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"EL REINO”

- LA

RS VON

Al

RACIEL D. MARTINEZ GOMEYZ

a misantropia de Lars Von Trier alcanza su gra-

do més esperpéntico con la tercera temporada de
“El Reino Exodus” (2022). La serie de television
contintia su enfoque en el quehacer cotidiano de un
inmenso hospital con extrafia vida paralela, llena de
eventos sobrenaturales que retan a la logica -inclusi-
ve, el escritor Stephen King desarrollé una mini se-
rie basada en “El Reino”.

Mas que atender al género de terror y a los clichés
del formato de la pantalla chica, la narrativa se dis-
para hacia una comedia humana con sentido negro,
de aversion extrema y de socarrén ritmo. El funda-
dor del movimiento Dogma 95 hunde asi su daga
iconoclasta en el corazon del zeitgeist contempora-
neo, justamente cuando el pensamiento se inclina de
manera notable hacia al &mbito secular tras el pani-
co que genero la pandemia del Covid 19.

Una buena parte de la obra de Von Trier se distingue
por la presuncion de su mazo en contra de los valores
dominantes. El &nimo shocking que lo diferencia tie-
ne aliento sobrado de quien se auto nomina demiur-
go. Sin embargo, “El Reino Exodus” es una secuela
un tanto despojada de la fanfarroneria de “La casa de
Jack” (2018), por ejemplo, y a cambio muestra una
causticidad mucho mas ludica y liviana.

El guion, escrito por el propio Lars, muestra sinfin
de ocurrencias aunque no es superficial; mas bien
es mordaz y chispeante en medio de una historia
mundana de aguda gracia que nos recuerda al Toque
Lubitsch por su elegancia para lograr el absurdo.

Dentro de la marana de escarnios en apariencia in-
sulsos, prevalece una inteligente tension entre un cos-
mos atavico y embrujado y un contexto de arrogancia
cientifica que ridiculizado por torpezas internas que
Von Trier exhibe con genio destructor (falsas identi-
dades, gustos literarios y cinéfilos, alcoholismo, ma-
nias, machismo rampante y hasta muebles Ikea).

En esa iconosfera, como define Roman Gubern al
ecosistema cultural de signos surtidos desde los me-
dios masivos de informacion, existen artistas como
el cineasta danés Von Trier que rechazan, tajantes, a
través de un posicionamiento politico incorrecto, al
zeitgeist que se asocia a la filosofia de Hegel.

No hay muchos directores que lean criticamente el
zeitgeist, ese espiritu de época del que hablaban los
alemanes. Von Trier si, percibe sangre intelectual y
no duda imitar a Dracula. Sabe cual es el clima cul-
tural y vampiriza discursos. De ahi que no puedan
tomarse en serio sus provocaciones friamente cal-
culadas hacia un destinatario mayor: la ideologia del
momento. La palabra suya no encara sujetos ni he-
chos concretos: rifie con pensamientos que se mon-
tan en ellos. Guifia, pues, cuando vocifera.

Su trilogia de la depresion quizas sea lo mas remoto
en cuanto a su detraccion del zeitgeist. “Anticristo”
(2009), “Melancolia” (2011) y “Ninfomania” (2013)
estan mas inmersas en sus tonos draméticos, por ello
el alejamiento sardonico no se aprecia, al contrario,
son obras densas.

Von Trier, deciamos, olfatea con precision el zeitgeist:
la trilogia USA, que va en la segunda, con “Dogville”
(2003) es una parabola del crimen organizado y
“Manderlay” (2005) satiriza el racismo; o en “La casa
de Jack” donde Lars estalla con la super estrella del si-
glo XXI: el psicopata. Sus bravatas como director de
cine son totalmente impostadas. Las conferencias que
acostumbra son insolentes adrede, es el enfant terrible
de la tltima vanguardia filmica jugando poker.

El colmo ocurrio en el Festival de Cannes, Francia,
donde vertié una serie de exabruptos donde justi-
ficaba a Adolf Hitler y embestia a Israel. El chiste
le vali6 de inmediato que lo consideraran persona
non grata. Después se disculpo asegurando que era
gente sin prejuicios raciales, que no era nazi, incluso
dijo ser judio y tener amigos semitas y que solia ha-
cer este tipo de bromas de pésimo gusto.

A pesar de la enfermedad de Parkinson que le aque-
ja, su humor no se ha debilitado. Filmo “El Reino” en
la década los noventa, mini serie con dos temporadas,
realizadas en 16 milimetros. Dichas piezas transpa-
rentaron las visceras de Lars, como Pedro Almodévar
hizo lo propio durante el auge de La movida madrilefia.
Habra que reconocer que al mejor Lars irreverente lo
ubicamos en obras tempranas como “El elemento del
crimen” (1984), “Epidemia” (1987), “Europa” (1991)
y “Los idiotas” (1997), y esta serie poco conocida.

Ahora, en la tercera temporada ¢l ya no sale de epi-
logo editorial en cada capitulo como hizo en las

S

o o

temporadas anteriores. Con todo y padecimiento,
en esta aparece de incognito tras una cortina y solo
se advierten sus zapatos. Y asi es exactamente su
humor en “El Reino”: estrambotico.

Si bien Von Trier confiesa la influencia que tuvo de
la serie de “Twin Peaks” (1990) de David Lynch,
“El Reino” s6lo ocupa esa figura de caja china en
un lugar como el hospital para desarrollar varias
tramas dentro de un universo mas grande. Lynch
encubria esos mundos con misterio, los hacia extra-
fos, bizarros e inconexos para conservar un horror
con la sola tension que marcaba la ausencia de jui-
cio. “El Reino” también mantiene la premisa de lo
oculto, pero en la superficie flota el animo de la co-
media humana tan ordinaria que se vuelve descabe-
llada y es surrealista en la medida que se combina
con lo fantastico.

La premisa de Von Trier insiste en el caos axiologi-
co: en idéntico sitio estan el bien y el mal insepara-
bles. Hay un cosmos alterno que opera con reglas
insolitas, mientras que la ciencia en el hospital es so-
bajada a una dinamica de anacronismos nacionalis-
tas y rancias relaciones interpersonales que rayan en
la estupidez.

En disonancia con el clima del zeitgeist actual
que va desde el garante de la imaginacién romant-
ica que es Steven Spielberg con “Los Fabelman”
(2022), pasa por el vértigo del sinsentido de “Todo
en todas partes al mismo tiempo” (2022) de Dan
Kwan y Daniel Scheinert y suma una exten-
sa pléyade de hipocondriacos morales, el Grand
Guignol de Von Trier demuele la altivez del cono-
cimiento con su misantropia hoy atravesada por
un Parkinson que no le hace ni cosquillas, pues
con mano firme se mofa con delirante carcajada
de la “escoria danesa”. <&
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ANAELENA OLIVARES SOLIS Y ALEJANDRA PALMEROS MONTUFAR*

b [ .Y |
Arq. Liliana Ponce, Vicepresidenta de la

Academia Nacional de Arquitecturay actual

presidenta del Capitulo Guadalajara

Arg. Rafael Pardo, Presidente de la Academia
Nacional de Arquitectura, Capitulo Veracruz

Arg. Alexander Lenoir, Ex Presidente y Consejero
de la Junta de Gobierno de la Academia
Nacional de Arquitectura

1 pasado jueves 23 de febrero, la Universidad Gestalt de Disefio fue sede

de una importante ceremonia por parte de la Academia Nacional de
Arquitectura; una institucion de fomento a la arquitectura y el desarrollo urbano,
que se conforma de diferentes capitulos alrededor del pais. La sesion tuvo
como objeto dar el reconocimiento de ntimero a las figuras de la arquitectura
que son sobresalientes tanto por su obra, como en el &ambito académico.

El evento fue dirigido por la Arq. Liliana Ponce, Vicepresidenta de la Academia
Nacional y actual Presidenta de Capitulo Guadalajara, el Arq. Alexandre Lenoir,
Ex Presidente y Consejero de la Junta de Gobierno de la Academia Nacional
de Arquitectura y el Arq. Rafael Pardo, Presidente de la Academia Nacional de
Arquitectura, Capitulo Veracruz. Estas importantes personalidades de laacademia
dirigieron unas palabras acerca de su labor y experiencia como arquitectos.

Posteriormente se hizo la entrega de los reconocimientos a los arquitectos citados
para el evento: Ricardo Aguilar, Sergio Amante Hadad, Brahim Bautista, Gerardo
Berman, Selim Castro, Ricardo Ferndndez, Jose Luis Freire Aguilera, Jaime Garcia
de Lucia, Manolo Herrera, Ismael Lara, Edgar Marin, Joel Olivares Ruiz, Rafael
Pardo Ramos, Carlos Ramos, Enrique Sanchez Pugliesse y José Torres Chazaro.

Con este acto, nace oficialmente la Academia Nacional de Arquitectura,
Capitulo Veracruz, (ANA-CV) 6rgano oficial federado que tiene como objetivo
promover el desarrollo de la Arquitectura mexicana de calidad, reconociendo
principalmente la obras relevantes, disertando sobre ellas y darlas a conocer
al publico en general a través de conferencias y exposiciones, haciendo
consciente la cultura de la arquitectura mexicana explicada por sus autores.

La meta de la ANA-CV es rescatar y reconocer las obras arquitectonicas
que identifican a nuestro estado, asi como la labor de los profesionales que
han edificado, estudiado y observado a la arquitectura como un fenémeno
integral. El trabajo de identificacion se consolidara con la edicion de un
catalogo de obras premiadas que representen la produccion de calidad del
Estado de Veracruz como contribucion a México, participando activamente
en el rescate de las obras de calidad arquitectonicas en la busqueda del
reconocimiento oficial y cultural de cada ciudad veracruzana.

El primer presidente y fundador de la ANA-EV fue el arq. Enrique Murillo, quien
durante su etapa terminal la dedico en organizar y sentar las bases de nuestro
Capitulo, dejando el cargo de la actual presidencia el arq. Rafael Pardo, quien
fungia en ese entonces como Secretario, para continuar este proyecto académico.

Tras la ceremonia, se hizo un recorrido a la exposicion de la obra mas
sobresaliente de los diferentes arquitectos, presentada en el vestibulo de la
Universidad Gestalt de Disefo y se dio lugar una cena privada.

La Universidad Gestalt de Disefio se entiende orgullosa de poder difundir y
reconocer el trabajo de los distinguidos arquitectos que son parte de la Academia
Nacional de Arquitectura y con la apertura del Capitulo Veracruz.

jFelicidades a los arquitectos y arquitectas que fueron parte de la ceremonia de
reconocimientos!

*Universidad Gestalt de Diseflo.



No. 158 Ciclo Literario y de Diseno Marzo 2023 21




22 Marzo 2023 Ciclo Literario y de Disero No. 158

.............................................................................................................................................................

CHUCHITA
o TAURAN T

ARRAIGO Y PASION POR LA COCINA
MARTHA LOPEZ CASTRO
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CAFE cOCINA Y

Marfa de Jesus Garcia Salazar-al centro-y el equipo del restaurante Chuchita.

Explorar los antiguos recetarios familiares es sumergirse en las cocinas de las bisabuelas, abuelas, tias, madres
asi como en un modo de vida de un pueblo que palpitaba al ritmo de una época.

Los cuadernos amarillentos escritos con una extraordinaria caligrafia nos muestran, a través de los gustos gastro-
némicos, historias intimas de las familias. Cocinar para otros era un mandato social que debian cumplir las mu-
jeres, por lo que su labor fue desdenada y banalizada como uno mas de los prejuicios de género tan arraigados.

Maria de Jesus Garcia Salazar, joven integrante de un linaje de esforzadas mujeres que usaron la cocina como un
espacio de expresion e independencia, recurre a los sabores que perduran en su memoria y configuran parte de
sus recuerdos de infancia mas queridos. Enhebrando su nostalgia, su multifacético quehacer cotidiano y su arrai-
g0 y pasion por la cocina, el café, el maiz, la cafia y el arte, decide crear el Restaurante Chuchita en el afio 2016.

Un espacio que ofrece una carta que recuerda los gustos de la gente sencilla del campo y los pueblos. Recuperando
los guisos que hace 50 afios llegaban diariamente a nuestras mesas, creados con productos al alcance de la mano
u ofrecidos por marchantes que llegaban de las rancherias o poblados cercanos con quesos artesanales hechos
en casa, hortalizas de traspatio, sin pesticidas y sus propias historias a cuestas.

Cocinar, en ese entonces, requeria de la pericia de las mujeres para manejar el gasto familiar, de la imaginacion
para crear platillos sanos y sabrosos y del tiempo y la paciencia que hoy dia no tenemos. Se cocina menos en
casa, se satisface el apetito ignorando con frecuencia el origen y componentes de lo que comemos, situacion que
paradojicamente coincide con un auge mayor de la gastronomia.

Acudir a las recetas de la cocina regional de siempre y a los recuerdos de quienes las escribieron, significa des-
cubrir vidas mas alla del entorno familiar, y a través de los nombres, anécdotas y legados van adquiriendo un
rostro y una presencia que se manifiesta en los proyectos gastronomicos de la familia Garcia Salazar. Maria de
Jests lo sabe y su talento creativo incansable lo despliega en la calle de Zamora 9 en Coatepec, Veracruz por
medio de su Restaurante Chuchita, con comida sencilla, plena de sabor, elaborada con productos frescos de la
region, diligente preparacion y un profundo sentido de pertenencia. <@



Zamora #9, Coatepec, Centro

De lunes a domingo
de 8:30ama 10:30 pm

WhatsApp 2281106938

@0

@chuchitacafecocinayalipus
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MEZQUITE

COCINA DE HUMO

Primera de Zamora No. 20
Coatepec, Veracruz

LUNES A DOMINGO
De 2:00 pm a 11:00 pm

&

MIEZQUINTE

COCINA DE HUMO Reservaciones

Tel. (228) 425 07 O1

o Mezquite Cocina de Humo

COCINA REGIONAE
CON SABOR A COAIEPLC

SUCURSAL COATEPEC
Jiménez del Campillo #37
Colonia Centro
Coatepec

-

@

CAFE / RESTAURANTE
SUCURSAL VERACRUZ

Washington #2075
Fraccionamiento Reforma
Veracruz

©@Q ©@CHEERECAFE

LA 33 CEVICHERIA

Calle Segunda de Zamora
No. 30, Coatepec, Ver.

RN

Cevicheria

\ Q Viernes, Sabado y Domingo

\ ) 11:00 am a 6:00 pm

(@/ Martes cerrado

Lunes, Miércoles y Jueves
12:00 pm a 6:00 pm

Reservaciones al (228) 307 8953

o @la33cevicheria

PAN DE MASA MADRE Y
ALIMENTOS AGROECOLOGICOS

La experiencia ancestral
del buen pan

Lunes a Domingo: 9:00 - 17:00 hrs
Martes: Cerrado

i

PAN DE MASA MADRE —
Y ALIMENTOS AGROECOLOGICOS

Camino a Rancho Viejo 10-A Briones
Coatepec. Frente al Colegio Las Hayas.

Pedidos: 228181 71 81

o Casilda Pan y Fermentos

APUS

SI NO CUANDO

Falafel - Cocina Vegana -
Tienda de productos naturales,
locales y artesanales.

Teran 58, Coatepec, Ver.

MARTES - SABADO: 10 A 19 HRS.
DOMINGO Y LUNES: CERRADO

TEL. 228 254 7011

o @apus.falafel

COCINANDO Y CUIDANDO DESDE LA TIERRA

Platillos con una visién de cooperacion
y comunidad

N
O
q

KM 8.5, Carretera Antigua Coatepec
S/N Colonia La Florida

Tel. (228) 121 1751
MIERCOLES - DOMINGO: 10 A 17 HRS

halia

colectivo natural

haliacolectivo.natural@gmail.com

o @haliacolectivo

COCINA JAPONESA

TODO EL SABOR DE BAJA CALIFORNIA,
FUSIONANDO SALSAS DEL CHEF CON
INGREDIENTES JAPONESES.

, Plaza Bosque Briones

() Carretera antigua a Coatepec Km. 2.7

restaurante

3er Aniversario

Lunes a sabado de 1:30 pma 9 pm./
Domingo de 1:30 a 7:30 pm

Reservaciones al 624 1616718

o Cabo Sushi Briones

PRESERVAR
PARA CONSERVAR

IMPREGNAMOS, VENDEMOS Y CONSTRUIMOS CON MADERAS
PRESERVADAS PARA USO INTERIOR Y EXTERIOR

RESTAURACION DE VIGAS EN CONSTRUCCIONES HISTORICAS

POR NUESTRO EXCLUSIVO SISTEMA DE IMPREGNACION A
PRESION POR INYECTORES

TELS: 228 815 8544 Y 228 814 9655
sequoia@prodigy.net.mx

SEQUOIA

ASESORIA Y
TRATAMIENTO
DE MADERAS

Www.sequoia.com.mx

TINDU

Semillas de conciencia

F. Eric Figueroa

Especialista en Ajuste Biomecanico de
la Estructura Osea.

PREVIA CITA
Whatsapp (228) 177 8055

TINDU

Semillas de Conciencia

escuela

TLAL

INCRIPCIONES
ABIERTAS

CICLO ESCOLAR 2022 -2023
CONTACTO

Correo: info@tlalnecapam.edu.mx
Facebook: Escuela Tlalnecapam

gﬂ P
Carretera Antigua Xalapa-Coatepec

Km 6.5 s/n, Zoncuantla, 91608,
Coatepec, Veracruz.

Encuentranos en Google Maps

Dtra manera de pensar,
senlir y vivir la escuela

RISUENO

Carniceria gourmet orgénica
100% libre de pastoreo

Cerdo - Res - Cordero

Cortes, salchicha, manteca, huevo
Pedidos al 228 124 1488

iVisita nuestro punto de venta en
Coatepec!

risuenyo o risuefio




CULTURA aue
TRASCIENDE

Sasti latamat

21 al 26 de Marzo

Papantla, Veracruz, México

: > VERACRUZ - SECT % VERA
festivalcumbretajin.com.mx QO® GOBIERNO ﬁm d.UR 5 cpﬁz
DEL ESTADO = Turismo y Cultura

ME LLENA DE ORGULLD



