LITERARIO yde DISENO

The Men Diaz Dreads fxc=2t By Sk Murra

RICARPDO FLORES MAGON

mmﬂomwlzm JUNTA
(A POLITICAL FRISONFR NEUS»
Drsae by
FA-AURBANK

The Border Publishing Company. ‘l-—-.m.' 8 A.
L m*n.—.w*

ENERO 2022




2 Enero 2022

~ Ciclo Literario y de Disefio

No. 144

DIONICIO MORALES,

S0

DIAMAN [
DIONISIACOS

ANTONIO MESSTRE™

-

Dionicio Morales es uno de los poetas vivos mas importantes del siglo XX y XXI en México y el pasado noviembre
cumpli6 80 anos. Poeta de culto, medio secreto y medio publico. Admirado por todos los admirables de la literatura
mexicana, respetado por todos los irrespetuosos de las letras, de las artes, y de la vida dionisiaca de México. Generoso con
su amistad, filoso a todas horas y fildsofo a sus horas, con un sentido del humor sagaz, ingenioso y enciclopédico. Uno de
sus ultimos libros Puerta Soledad, publicado en Gatsby ediciones, es una obra maestra.

Dioncio Moraes

evelar esa profundidad que funde filosofia de la

viday ethos, el reverso y el envés del ethos. Llevar
nuestras almas a las profundidades y mostramos en
un espejo. Su tuteo con dios, y la muerte. Mostrarnos
las “otras cosas™ de dios como la noche -ese espejo
oscuro de dios-, y su intencion, su drama en las cosas
dianias y etemas de que se compone la vida. En su
poesia ese dios no es el que hace florecer la luz o la
alegria interna o externa de nuestras almas, sino el
que le pone limites, y fatalidad de tiempo. Dios es el
otro dentro nosotros. Sélo que no hay daimon, hay
la condicion de un esprit. De lo que habla Dionicio
Morales a lo largo de toda su poesia es del esprit.
Es historia, y la substancia de la histonia intima, la
intemporalidad intima que desafia y se contrapone
a cualquiera cosa que podamos llamar dios. Y que
dentro de nosotros nos quiere inculcar el genio de
la t idad y arrasar con la luminosidad de
nuestros “periodos dentro del instante™ como escribid
€. e. cumming, que son la poesia que destilamos y
absorbemos en nuestra vida.

Dionicio Morales fue a sus veinte afios el secreta-
rio de redaccion de la revista Pdajaro cascabel. Alli
publico poemas de primera juventud que nunca han
sido recogidos en libros, y que como todo princi-
pio atestiguan inocencia, ingenuidad, e interés por

consolidar un discurso poético. En 1965 la revista
Pdjaro cascabel le publica su primer libro El alba
anticipada, cuyo titulo evidencia la cercania con el
Huerta de Los hombres del alba. Sin embargo no
hay influencias ni correspondencias. El alba anti-
cipada €s un poema extenso a la muerte del padre
de Dionicio Morales, y del cual sdlo un fragmen-
to ha llegado a nuestros dias, incluido en el libro
Serales congregadas (UNawm, Col. El ala del tigre,
1993). En 1967 publica Inscripciones, y en adelante
el silencio poético es interrumpido brevisimamente
por una plaquette con el poema Farfaciones, publi-
cada en 1983. No es sino hasta 1985 que se publica
Inscripciones y sefiales. Luego otro libro de
inéditos, Romance a la usanza antigua, de 1989. Asi
vemos que en cerca de veinte aftos Dionicio Morales
no publico casi poemas, y casi tampoco los escribid.
Su produccion poética y su consecuente publicacion
fue aumentando a partir de los afios noventa del si-
glo xx hasta convertirse en una de las obras poéticas
mas importantes de la literatura mexicana.

El tejido que secreta el lenguaje cotidiano v la profun-
didad de lo comin guarda una diddctica sobre poeti-
zar la luz de la sombra en la obra de Dionicio Morales.
Diddctica en cuanto que uno puede aprender a apre-
hender, y en el sentido que esos poemas nos muestran

Yy por consecuencia nos ensefian- lo que es la lumi-
nosidad: una atribucion de la mortalidad. Toda acti-
tud de lamento estd excluida. Es la luminosidad en el
gozo camal, en el gozo vivencial, en el gozo conver-
sacional y en el gozo del sarcasmo de las vivencias del
hombre. El gozo amoroso es un velo que envuelve
sus poemas mas tempranos hasta los mas recientes, y
es una constante que va estableciendo algunas leyes
poéticas sobre el amor que los hombres han ignorado.

Una escena de la vida comin de los hombres,
con alusiones a una actividad diaria o a un suceso
inevitable como el envejecimiento, el desamor, el
enamoramiento, la muerte hasta la metafisica de

la soledad componen el corpus de donde Morales
obtiene el argumento, lo que es para ¢l la verdad
poética que vislumbra en esos actos. “El lecho como
una cripta aguarda / De pronto el peso de nuestros
cuerpos / desnudos lo aligera”. El gozo amoroso es
en realidad gozo erdtico. Pero el gozo erdtico lo es en
el acto, en la carnalidad. El amor se encuentra en el
lenguaje poético y en la percepcion del poeta. Es un
amor al instante erdtico que tiene una transcendencia
amoral. El gozo erdtico tiene un trasfondo, un revés,
y una consecuencia: su presente, que determina su
posicidn enrelacion aotros presentes, metidos todosen
Ia historia, repetida o recomenzada, contabilizada por
Dios o inutilizada por los hombres. El gozo amoroso
esta en el poema y es la combinacion del erotismo de
un presente carnal y de un presente verbal. Dionicio
Morales escribe la fragilidad y la frescura, elementos
perdidos en el hombre una vez que traspasa el umbral
de cierta edad, tanto en la escritura como en la vida:
“Puse mi mano / sobre tu desnudez / y se hizo la
noche. / Dios, momentdneamente, / quedo ciego /'y

Sudmos uno, dos, tres, / ay, tantos fuimos. Ain cuando

el deseo de vida se agote en el desamor, por ejemplo,
o en el fin de una época que queda en nosotros como
objeto de olvido y no de vida. A sus poemas de gozo
amoroso Dionicio Morales contrapone poemas del
revés amoroso, que son en realidad poemas de la
conciencia del desamor y que dirigido a alguien
preciso, inspirado en la vivencia del poeta, nos dan la
pauta de lo que es esa misma realidad para todos. El
amor tiene, como los cuerpos en donde se desarrolla,
el germen de su propia destruccion.

La levedad esta en no decir: hilar en la mente y en la
percepcion del lector la verdadera pesantez que re-
trata, que poetiza. Usa el mismo método que usamos
para nuestras vidas: en general vivimos sin decimos
“esto es la pesantez” cuando las cosas son sombrias.
Sin embargo cuando todo es acomodaticio, vo-

0s0, alcanzamos a decimos “esto si es vida”.
Entonces la vida la relacionamos con la levedad, y

Sigue enpdg 43>

* Esta es una versidn del ensayo “Dionicio Morales, el alma imposible detramada”, inédito, y que forma parte del libro de ensayos Newton despierta, que se publicard en Gatsby ediciones en 2022.

** Ha publicado los libros de poemas Intemperies (Fondo de Cultura Econdmica), Historia natural del olvido (UNAM, Col. El ala del tigre), Transparencia en llamas (con prlogo de Dioncio
Morales, UJAT/ICT); de ensayo Meridiano Butterfly (Gatsby ediciones), y de cuento El Cardenal salié a comer y sus amantes perdieron la fe més dulee (Gatsby ediciones).
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POEMAS DE
MARIO QUINTANA

NOTA Y TRADUCCION DE RAFAEL ANTUNEZ

Mario Quintana nacié cuando despuntaba el siglo veinte (1906) y murio en su ocaso (1994). Debutd con un
libro de cuidados sonetos A Rua dos Cataventos (1940), en los que demostré que todavia era posible dotar a
esa forma que ya parecia agotada, de nuevos y agiles tratamientos poéticos. A este titulo siguieron otros como
Sapato Florido (1948), O Aprendiz de Feiticeiro (1950) y Espelho Magico (1951), que fueron configurando, tras su
aparente sencilles, una poesia gue esconde, como dijera Fausto Cunha, «una extraordinaria riqueza de recursos
poéticos, de sutilezas verbales, de soluciones tanto en las rimas como en los ritmos; que nos revela también el
conocimiento del poeta de las grandes fuentes de la poesia universalr. Fiel a su escritura y alejado tanto de los
conservadores como de los poetas vanguardistas, Quintana fue un solitario que al paso de los anos derivo hacia
un lirismo cada vez mds puro y a un humor cada vez mas afilado.

Ofrecemos al lector una breve muestra del quehacer de este desconocido poeta brasilefio que logrod la nada
desdenable hazana que muy pocos poetas alcanzan: volverse otro sin traicionarse, ser original sin caer nunca en

D >
Nada hay mas triste que el grito de

un tren en el silencio nocturno. Es el
lamento de un extrario animal perdido,
tnico sobreviviente de alguna especie
extinta que corre y corre, desesperado
en la noche, para escapar de su
orfandad y soledad de monstruo.

Pregunta inocente

Pero si las brujas tienen tantos poderes
— (PO qué son tan viejas, tan feas, tan
pobres y tan sucias?

Un poco de geometria

La curva es el camino mas agradable
entre dos puntos.

De la infinita soledad

Pero solo Dios —que es umico, que no
tiene par— podria decir lo que es la
soledad.

Didlogo de bar

—Pero existen las comprensivas.
—jAh, esas son mucho peores!

La lluvia

Lo bueno de la lluvia es que parece
que no tiene fin... Ninguna de las
otras cosas me da esa resignada,
tranquilizadora sensacion de fatalidad.

las tentaciones de la moda.

Del pensamiento

Yo pienso en ti. ;Sabias que es algo
maravilloso? jLa primera criatura que
penso en otra criatura ausente, qué
susto se habra llevado! No sabia que
se trataba de su primer pensamiento
humano.

El tiempo
El tiempo es el insomnio de la eternidad.
El poema

Un poema como un sorbo de agua
bebido en la oscuridad

como un pobre animal temblando herido.
Como una pequeria moneda de plata
perdida

para siempre en la floresta nocturna.
Un poema sin otra angustia que su
misteriosa

condicion de poema.

Triste.

Solitario.

Unico.

Herido de belleza mortal.

Pardabola

La imagen de aquellos sauces en el agua
es mas nitida y pura que los propios
sauces. Y tiene también una tristeza toda

suya, una tristeza que no esta en los
sauces originales.

Elcementena. Fotografia e Graciela Itwbida. 1963
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la pesantez sobreviene cuando nos sentamos a me-
ditar el verdadero color de nuestros infortunios. En
los poemas de Dionicio Morales se siente la ligere-

e la luz, el agrado implicito de no saber de dénde
nos viene ese agrado, aunque nos esté diciendo la fa-
talidad mas inexorable del mundo: “La he carcomi-
da por los siglos /se adelgaza al traspasar fla noche
sonolienta /negro espejo de Dios / omnipresente. /
Invéntale un nombre a tus suenos /sonoro evocador
memorioso /v docil sustraido al dolor fte pertenece-
rd /no por, Itdehdad /sino por desconocimiento /de
otras cuerpos. Agnora la rama quebradiza /que se
solaza y padece 2(1/0 tus pies /v muere y desaparece
/sin wn rastro un signo /una huella delirante /que re-
nueve tus paso / por la tierra”

El deseo de vida no conoce fin en un cuerpo, y el
£0Z0 amoroso estd en uno, asi como aquello que
nos atrae de alguien o de algo. El goce perfecto es
¢l que combina la sombra y lo luminico, la ansiedad
vital y la ansiedad mortal, que son vistas por el
poeta en una de las escenas vivenciales comunes a
todos. Cuando canta la desolacion y la vaciedad del
mundo no es esa desolacion de lamento y canto de
llamado a la muerte sino una exposicion de la vida
mortal. Constatacion de la vaciedad del mundo, de la
sordidez, del consumo del tiempo por lo cotidiano. A
esto se agrega la desaprobacitn del poeta, que es el
Jjuicio, el valor moral de una memoria para la sociedad
que se permita el olvido.

Los de “Varaciones™ son una critica a la
infecundidad del mundo, a la pose de los poetas,
al letargo en que los vivos se asumen en una tierra
donde los muertos cobran més valor que los vivos en
cuanto més fecunda fueron sus vidas respecto a las
nuestras. Critica a la vida que vive el tiempo como un
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ente estitico, esquematizado con algunos elementos
de una “vida™ la casa, los hijos, las desgracias
las por venir. En el primer canto la critica
es a los poetas de tomre de cristal. Lo interesante es
relpoemaabrecmmaawmdqueconjugala
hombre dispuesto a hablar —aunque para ello
tenga que transgredir limites sagrados—y la del poeta
que habla aiin por encima de las reglas de Dios. “Es
la hora de hablar tan claramente /como Dios o quien
sea lo permita. /O aungue no lo permita. /Dejemaos
los poetas sigilosos /sigan nombrando la tan
?Muda v /traida fragancia de la rosa. /Que digan:
el viento es lerdo, /la tarde brilla hoy mas que nunca,
v la noche es un cimulo de espejos. /Eso les queda
bien. /Que con fondo de Bach o de Vivaldi /escriban
los poemas metidos /en sus casas, mientras afuera /
llueve cenizas sobre el hombre.”

La vacuidad de la poesia ranea estd en el
uso desmedido de la metafora, en el desinterés por
detener la “peste del lenguaje” como la llamo Italo
Calvino, y contribuir a “diluir el significado de las
expresiones” y de las cosas. A esa poesia va dedicada
la critica de Dionicio Morales. Al mismo tiempo

que esos poetas son virus del lenguaje, producen
1gualmente la degeneracion del mundo.

El segundo canto es una elegia al letargo, a la apatia
(social, moral e incluso politica). “¥o no digo que
no. /Es preciso cantarle a una bella muchacha /
sonrosada. Por lo menos a una. /Pero de vez en
cuando. /Por qué no abrir los gjos, /como no hacer
de cuenta que ese muerto /lejano, y su vida borrada,
Aule mas que la nuestra. /El la pierde por algo.
Porgue se Ao permitan. O no se lo permitan. /Y
nasotros la perdemos a fuerza /de no alzar la voz ni
levantar fun dedo para nada. Asi, tranguilamente. ™

“Variaciones™ es un fresco de la sociedad contem-
pordnea sin temas complejos ni acusaciones en nin-
gln sentido. Un fresco de la inercia, pero también
de la amargura, la mas profunda amargura que un
poeta pueda resentir frente a esa engafiosa levedad
de la vida que se nos dibuja por todas partes, y que
en realidad es solamente la degradacion de la pe-
santez. El primer canto critica a los poetas (includo
€l mismo), el segundo el letargo andlogo al de los
muertos (que estan mas vivos que los vives a pesar
de su “vida borrada™); el tercer canto es irdnico, y
busca introducirse a la sacra institucion social que
es la familia. Y esa familia es todavia mas sacra en
cuanto que el padre ha muerto y los hijos son obe-
dientes en casi todo: “'Clerto. Yo vivo en un segundo
piso, /en una casa amplia, con grandes /fventanas
a la calle, en un barrio /mds o menaos «decentey.
Todo va bien. /Me gusta escuchar todos los dias /
la risa de mama si todo marcha bien, /sus largos
sermones cuando no doy /completo el gasto de la
casa. /(Usted sabe: los libros, las borracheras, /los
amigos, y el amor que hay que /comprar, a veces.)
Todo va bien. /El padre ha muerto. La madbre atien-
de /la casa todos los dias. Y los hijos /trabajan. /Si
eso fuera la vida, qué larga /pesadilla.

“Vanaciones™ es una pieza importante en cuanto nos
offece precisitn en ka cadencia del lenguaje y en el
mersaje de la percepeidn del mundo del poeta. La le-
vedad de las palabras en estos poemas es s6lo una es-
calera para descender a la profundidad de lo que se nos
dice. Y a pesar del fatalismo implicito se desborda la u-
minosidad. Esa luminosidad revelada por la clandad y
poema a lo largo de la obra de Dionicio
Morales. “El Sol de st mismo desciende’y crece/ como
todos los muertos/ hacia/ abajoy.. El aire abre sus puer-
tas'y ya estan todos de pie/ sobre la tierra”.

CRISTO

risto me los sefiala: “Mira, unos amigos, también son de la calle”. Son

dos, uno rechoncho y de piel roja, canario, con barba, sonriente, un tipo
fuerte, en el centro de una deriva evidente. Tiene dos hijos, me dice Cristo,
pero también tiene que arreglar algo en su cabeza, por eso es peregrino.

Su compafiero camina con su bastdn, de larga barba, y viene caminando

desde Bilbao. Nos acercamos mutuamente.

El canario rie al referir una conversacion que tuvo con su compaifiero de

senda, el barbon.

Cristo habia pasado la noche con ellos, en la casa de ocupa.

N SANTIAGO

“Nos dimos cuenta que compartimos a la misma mujer, los dos tuvimos
una vida completa con ella”. Estaban animados, era una mafana fresca
y mineral, como son las mafianas en el laberinto medieval de Santiago
de Compostela.

El canario dijo: “Esos son los tios, son gitanos”, dijo refiriéndose a los
tres hombres que pasaron cerca de nosotros, sus movimientos eran de
los canes que vagan y como en Europa no existen perros sin duefio ni en
jauria, quizd nadie se acuerde lo que significan en la calle los perros, su
soltura animal y amenazante.

Cuenta el canario: “Uno de ellos le reclamd a un cubano, que queria
tomar fotografias en el comedor: No jodas, ;te gustaria aparecer retra-
tado como menesteroso? El cubano respondio altanero y se fueron a las
manos. Los gitanos esperaron a la salida al cubano, y le dio uno de ellos
un bofetdn que le dejo marcada la cara con el anillo. Y ya le avisaron al
patriarca, y ahora irdn por €L Yo le dije al cubano que mejor se fuera™.

Cristo me dice que ese comedor era de Céritas, y que solamente hay que

tener una entrevista para que te tomen tus datos y te den dar hasta veinte
cupones para comer. Cada comida vale 20 céntimos.

“Oye, ;no cooperas para el chocolate?, le dice el canario a Cristo, quien
guarda silencio, yo en un gesto amistoso, le digo que si, como no, y me
los imagino tomandose una taza del espeso y aromado liquido oscuro en
algln bar. “Dame cinco euros”. Pero eso no costaba un chocolate, ni si-
quiera dos. Y me quedo perplejo. ;Chocolate? “Hashis™, dice el canario,
“el nutrimiento de nosotros los pobres”. Rio. Qué ingenuidad la mia. Y
abrazo a Cristo, y les doy un euro (Lorenzo Lebn).
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RICARDO FLORES
MAGON, UN UTOPISTA

PRECAVIDAMENTE AISLADO EN LA HISTORIA

El regreso del camarada
Ricardo Flores Magin
Claudio Lomnitz
Ediciones Era

2016

uiza este sea el primer libro que presenta in-

tegralmente una de las aventuras revoluciona-
nas mas interesantes no solamente de México sino
del mundo, dado que es la historia de una red revo-
luctonaria trasnacional.

Se trata, efectivamente, de un movimiento que esta-
ba en la avanzada de la lucha universal de eman-
cipacion y que era dirigido por un hombre gue sa-
bia espaniol, inglés, francés, italiano y portugués;
podia leer un poco de latin y de griego, y sabia
algo de ndhuail. Hablaba el argot de la ciudad de
Meéxico con facilidad y podia recitar de memoria
versos de autores decisivos para la formacion de la
sensibilidad de su generacion: Rubén Dario, Diaz
Miron, Carpio, Manuel Acufia e incluso podia re-
citar la poesia del rey Netzahualcoyoll.

Sin embargo este libro no es una biografia de
Ricardo Flores Magon, ain asi, la mejor manera
de integrar la biografia de la vasta red liberal (que
es el objetivo de este libro) es recurrir a la perso-
nalidad de Ricardo pues algunos militantes lo con-
sideraron el ejemplo més puro de un compromiso
ilimitado de sus ideales.

El magonismo (o liberalismo) fue el primer movimiento social que
elabord un programa y una ideologia revolucionaria coherentes.
Parecian fuera de lugar o, mejor dicho, fuera de tiempo: utopistas.

Hasta el ascenso de Alvaro Obregon a la presidencia a finales
de 1920, los gobiernos de México habian siido invariablemente
hostiles a Ricardo y habian apoyado su encarcelamiento en
Estados Unidos. Diaz habia tratado de extraditarlo en 1907, y
cuando esto fracaso, habia respaldado que lo enjuiciaran por
violar las leyes de neutralidad.

Después de que Ricardo rechazara la oferta de incorporarse a
la politica electoral mexicana, Madero también habia aproba-
do que Estados Unidos lo procesara por violar leves de neu-
tralidad. Durante el gobierno de Victoriano Huerta, la Junta
Liberal estuvo casi todo el tiempo en la carcel, pero cuando sa-
lio de la prision de Mcneill, se opuso enérgicamente a Pancho
Villa y a Venustiano Carranza.

Algunos antiguos liberales se pusieron del lado de Huerta, al
que sentian se inclinaba hacia Madero. Regeneracidn no habia
dejado de denunciar a todos los politicos. Diaz y Madero y
Huerta, sostenian, eran todo ismalf::

Una mukitud recibe & cuerpo de Ricardo Flores Magdn an Aguascallantes. La peregrinacién comened en Cudad
Judrez, con paradas anlas cudades ge Chihuahua Tomadn Aguascaliantas y Méco

Este movimiento surgio de un contexto inédito ~la reorientacion
economica de México hacia Estados Unidos.

Ricardo intento dirigir la Revolucién desde Los Angeles, pero sus
actividades lo llevaron a la cdreel. Paso los aiios de 1907 a 1910
en carceles de Los Angeles y Arizona; de 1912 a 1914, en la prision
federal de McNeil en el estado de Washington; en 1916 estuvo de
nuevo, pero solo cuatro meses, en la cdreel del condado de Los
Angeles; en 1919 regresi a MeNeil, y desde 1919 hasta su muerte,
en noviembre de 1922, en la careel federal de Leavenworth, Kansas.

La acuciosa investigacion de Lomnitz, revela un grupo de
brillantes y valerosos intelectuales que mientras en Estados
Unidos no es sino la orilla vagamente evocada de un borde
difusamente recordado, en México fue consagrado en la historia
nacional, pero solo después de haberlo precavidamente aislado.

Son héroes que lograron desgarrar, aungue fuese minimamente,
el inconsciente colectivo, pues el Partido Liberal Mexicano,
por ellos fundado, fue, de hecho, mds un movimiento que un
partido creado en 1901. Y el llamado a la restitucidn de la tierra
a las comunidades originales fue la (nica y verdadera fuerza y
originalidad de la Revolucion. Lorenzo Ledn Diez*

*Académico del Centro de EcoAlMabetizacion y Didlogo de Saberes. Universidad Verncruzana,
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Insurrecios estadounidenses ajacutan a partidenos porfinstas

Las tres parejas de antipodas que conforman el libro de Lomnitz
son : extlioy retorno, purezaideoldgica y adaptacion pragmatica,
personalismo y rechazo por principio del personalismo.

A Lomnitz le interesaron los personajes que le dieron forma a
la “causa mexicana”, porque se atrevieron a explorar una ter-
cera posibilidad; cooperativista, pero no personalista; inter-
nacionalista y profundamente critica del Estado.

La obra del historiador de origen chileno es importante porque
sefiala que la fenomenol, de la Revoluciin ha quedado
incompleta. Ha dejado de afectarnos, porque parece pertenecer a
un México que hadeclinado, llamémosle el México campesino ™.
Asi mismo, los andlisis de la Revolucidn como un fenémeno
trasnacional no han dejado todavia una huella profunda.

El ejemplo es que para 1915 muchos idedlogos decisivos de
la Revolucion mexicana escribian y pensaban desde el exilio
estadounidense: José Vasconcelos, Martin Luis Guzman, Juan
Sarabia y Santiago de la Vega, por nombrar unos cuantos.

O sea, los historiadores de la Revolucidon han temido transcribir
la Revolucidn en tono menor.

De manera que si no es una biografia de Ricardo Flores
Magoén, el libro de Lomnhitz es entonces un relato colectivis-
ta de un movimiento social: La apertura existencial de muje-
res y hombres (los protagonistas del liberalismo magonista),
mas alld del nacionalismo, es oportuna, porque sacude los
cimientos de un orden reinante en América del Norte, que
estd corroido por la incapacidad para imaginar un futuro
de cooperacion y ayuda mutua.

El histonador, en su denso tomo reverla cosas como esta: la
organizacion laboral en México fue crucial para la integracion
de los mexicanos a los sindicatos estadounidenses.

Es apasionante también la relacién que establecid el gran
ren'odisla Jonh Kenneth Turner con los liberales mexicanos que
o llevaria a viajar a México y escribir su espléndido reportaje

México Barbaro. (que se conoceria en espafiol hasta 1954).

Cuando Tumer se reunié con los cuatro hombres, en febrero de
1908, Ricardo Flores Magon, Librado Rivera y Antonio I. Villareal
llevaban casi un afio en la carcel del condado de Los Angeles.
Manuel Sarabia habia llegado apenas el 31 de diciembre de 1907.

El libro de Turner dependia de cabo a rabo de la colaboracion
estrecha entre mexicanos y estadounidenses, pero la mecdnica
de esa colaboracion —incluso su misma existencia- no se ha
investigado plenamente hasta ahora.

No estd demas describir cual era el estado
de nuestro pais en los aflos en que estos
utopistas luchaban en las dos fronteras: De
1876 a 1911, durante el porfiriato, el con-
sumo de tequila crecié a mas del doble y
del pulque a mas del triple. En 1905 la ciu-
dad de México tenia mas del doble de pros-
litutas registradas que la famosa ciudad
disoluta de Paris y con una poblacion gue
apenas llegaba a la quinta parte de esta.

Y sefialar también cudl era el pensamiento
de los intelectuales o los cientificos sobre
esta realidad: El indio es desinteresado, es-
toico, sin ilustracion; desprecia la muerte,
la vida, el oro, la moral, el trabajo, la cien-
cia, el dolor y la esperanza. Ama cuatro
cosas seriamente: los idolos de su vieja re-
ligion, la tierra que le da de comer; la liber-
tad personal y el aleohol, que le procura
Junebres delirios. (Francisco Bulnes).

Y para completar el panorama, cita el histo-
niador el diario de un ferrocarnilero califica-
do y con estudios que estaba asignado a la
estacion de Empalme, Sonora: Me inclino

a clasificar a los mexicanos de la siguiente manera: 70 por cien-
to hijos de puta, 80 por ciento sifiliticos, 90 por ciento ladrones
v putas, 85 por ciento indios puros, 95 por ciento idiotas, 97 por
clento mil afios lejos de la civilizacion real. Y que Dios se apiade
del 3 por ciento que resta.

Era el tiempo en que Porfirio Diaz habia promovido las lamadas
Leyes de Pantalonizacion: decretos que obligaban a los hombres
a usar pantalones en vez de calzon campesino, si querian andar

libremente dentro de los confines de cualquier ciudad mexicana.

Bt - - _ >
GV SR

Cargadores, Larjeta postal que 2 vendia en la cudad de México
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México y Rusia

Fedaral Prison, |

Ricardo y su hermano Enrique eran lideres como
lo eran al mismo tiempo en Rusia, Lenin y Trotski.
Compartian su condicion de exiliados, perseguidos
siempre huyendo de las cérceles, dirigiendo perio-
dicos y folletos para las redes revolucionarias.

Bajo el liderazgo de Francisco y Madero, el Partido
Antirreleccionsita habia tendido una red nacional de
clubes politicos, mucho mas poderosos gue los clu-
bes liberales clandestinos.

Para 1910 Madero era mejor conocido y tenia
una presencia entre la gente que Ricardo, quien
aungue lider moral, no era ni siquiera candidato
presidencial. Y habia estado en la carcel durante
una etapa decisiva.

Y aunque la influencia magonista no ponerse
al frente de entidades militares definidas en el terri-
torio de la guerra civil mexicana, (vamos, no fueron
caudillos), la labor educativa que desplegaron con
su periddico Regeneracion, es una accion similar a

la de Lenin y Trostski con sus periddicos en Rusia
Iskra y Pravda. En 1910 el Partido Liberal era in-
ternacionalmente famoso.

En su periddico Ricardo escribid: México y Rusia son los pri-
meros cralares anunciadores del de.fpeﬂar de las fuerzas de la
miseria y el hambre. A México y Rusia les seguirdan pronto todos
los pueblos de la Tierra.

Los lideres de los dos pueblos escribian con la misma fibra,
despiadada, ornmnsta y hasta alegre en la amenaza que signifi-
caban para el poder:

En el mimero se septiembre de 1910, leemos el editorial de Ricardo:

Agqui estamos con la Antorcha de la Revolucion en una mano
v el Programa del Partido Liberal en la otra anunciando la
guerra. No somos gemebundos mensaferos de paz; somos
revolucionarios. Nuestras boletas electorales van a ser las balas
que disparen nuestros fusiles. A balazos se nos quiere someter;
sometamoslos a balazos también.

Para Ricardo los tres enemigos de la revolucion eran el capital,
el gobierno y el clero. Por lo tanto, la estrategia revolucionaria
no se debia limitar a derrocar al régimen con un ejército
profesional o profesional en ciernes. En vez de eso, él proponia
la estrategia de convocar a los campesinos y a los obreros a que
se apoderaran de la propiedad directamente y derrumbaran al
sistema con un gran movimiento de apropiacion directa.

Las tropas anarquistas rechazaban el principio fundamental de
los ejércitos tradicionales: la autoridad incuestionable de los
oficiales. Para ellos, los lideres militares tenian que ser elegidos,
v las desiciones mis discutibles de un oficial no se debian
obedecer sin cuestionamiento.

En las discusiones del circulo magonista no se aprobaba el giro de
Lenin y Trotski hacia la dictadura, y a uno de ellos (Ellen) le pre-
ocupaba que el anarquismo fuera sofocado por el comunismo.

Un revolucionario de esos circulos de lectura, escritura y
discusion, sefiala que a diferencia del talentoso Trotski, quien
estaba dotado de una rara combinacion de habilidad como
escritor tedrico y como jefe de Estado Mayor, Flores Magon no
tenia ninguna capacidad administrativa.

Aunque los lectores eran una clara minoria * un segmento
de estos periddicos estaba compuesto por transmisiones ora-
les y escuchas, no por lectores. El periddico recomendaba
lecturas y les informaba a los vendedores donde podian los
lectores comprarlas. Pensando en la proxima llegada de la
revolucion, el periddico les daba a sus lectores instrucciones
de como compartir el contenido de la publicacién con los
camaradas analfabetas.

La penitencana de Lesvermarth, donde faleci Ricardo Flores Magin

En esos afios en Italia también vivia un autor que compar-
tia con Ricardo la vida carcelaria: Antonio Gramsci, que
creaba desde su escritura una técnica o una instruccion para
propagar el pensamiento marxista entre las masas. A con-
secuencia de su labor critica y organizativa los magonistas
hemos sufrido tormentos indescriptibles en los calabozos
del Neron Diaz.

Es una pléyade de intelectuales que dormian poco y tenian
que rogar para que les dieran el papel a crédito; se estaban
desmoenm ojos trabajando de noche con insuficiente aceite
para iluminarse.

Necesitaban dinero para manddrselo a Juan Sarabia en la
carcel; dinero para imprimir copias de su manifiesto y otros
comunicados; dinero para comer (puesto que los lideres estaban
escondidos y no podian trabajar para ganar su sustento);
dinero para los abogados con el fin de defender militantes
como Modesto Diaz,necesitaban dinero para comprar armas.
Necesitaban miles de dolares, y su tmico acceso a los recursos
regueridos era a través de donativos.

Ni siquiera comemos en fonda, compramos pan y carnes frias,
para ahorrar. Hemos pasado dias de verdadera hambre canina,
porgue ni para esos humildes alimentos tenfamos suficiente.

El autor Lomnitz, descubre diferencias notables entre los cau-
dillos militares de la Revolucidon mexicana que mandaban a
hombres que demostraban su valentia y su capacidad militar
en la batalla misma. No tenian esa disciplina de acero que los
liberales se habian impuesto en Estados Unidos: una vida de-
dicada al sacrificio, al trabajo y al ahorro, a la propaganda
clandestina siempre bajo vigilancia policiaca. Tipicamente, el
lider revolucionario mexicano era propenso al gasto dispen-
dioso y a la disipacion. La poligamia era comim, asi como la
promiscuidad, la explotacion sexual y la insensatez.

Nuestros anarquistas, por el contrario, eran hombres y mujeres
disciplinados, capaces de apretarse el cinturdn y ahorrar en
una forma que haria ruborizarse a Benjamin Franklin. Estaban
acostumbrados a que se les confiara el manejo de dinero para
la causa y a no gastar ni un centavo en ellos. Trabajaban de dia
v dedicaban las noches al activismo politico. El amor; el amor
conyugal, era mucho mds importante para ellos, como ideal
¥y como practica cotidiana, que para un Villa o un Zapata, un
Obregdn o un Pascual Orozco.

La vida de Ricardo Flores Magdn no alcanzd como la de Lenin
y Trostki un logro en la conquista del poder. Siempre vivid en un
ambito extremo:
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Desenganios, desilusiones, miserias, angustias enormes y
tristezas hondas en mi doble lucha por la causa y la torta
de pan, trabajos excesivos ~de dia para el amo, de noche
para los esclavos- y tantas y tantas otras cosas, accidentes
e incidentes en mi doble vida de luchador e individuo pri-
vado, han venido a ocasionar que al ultimo me encuentre
va impotente para soportar fatigas fisicas. Fisicamente, soy
hombre al agua.

El norte y la frontera en la Revolucion

La migracion era otra caracteristica del noroeste mexica-
no, y tan importante que los jovenes ambiciosos del centro
v del sur a veces dejaban trabajos de oficina para recibir
dinero en efectivo en las minas, y luego se metian de comer-
ciantes o de politicos. Habia también manera de conbinar
diferentes trabajos y de estar yendo de uno al otro. Muchos
mineros de Arizona eran también rancheros de Chihuahua
v era normal que, siguiendo un patron de migracion cir-
cular, pasaran del rancho a la mina y viceversa. De todas
estas redes en movimiento salia la base de la membresia del
Fartido Liberal Mexicano.

La actividad revolucionaria magonista animaba la revuelta en el
terntorio de México y la presencia de espias y policias mexicanos
en Estados Unidos demostrd su efectividad en 1906, cuando se
aplasto una revuelta antes de que estallara. Después de esta exitosa
operacion, el gobierno siguio expandiendo su red de consulados
para mejor vigilar a las diferentes comunidades mexicanas.

Regeneracion publicé en 1915 1os acontecimientos trdgicos deun
levantamiento en Texas conocido como Plan de San Diego, que
provocd lo que quiza sea el ejemplo mas brutal de persecucion
étnica de la historia de estados Unidos después del exterminio
de los indios estadounidenses. Varios miles de mexicanos fueron
muerlos a tiros, colgados o linchados, pero esta rebelion hizo
que Carranza fuera reconocido.

Ricardo Flores M murid en un calabozo de la ciudad de
Kansas en 1922 y fue traido en tren desde Ciudad Judrez. Eran
cincuenta ferrocarrileros que marcharon al frente de una procesion
que parti de la estacion de trenes de Buenavista. Con cerca de mil
obreros detrds del féretro y una creciente multitud a los costados,
regresd finalmente a su patria el camarada Ricardo Flores Magon.
(Lorenzo Ledn Diez)
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las entidades universitarias oficiales y privadas en
general asi como a profesionales independientes
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organizacion civil.
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ES EL HOMBRE

UN SUEN

HL

Cuando hablo del tiempo, es porque
atin no es

ALFREDO

Cuando hablo de un lugar, es porque
ha desaparecido

Cuando hablo de un hombre, es porque
va ha muerto

Cuando hablo del tiempo, es porque
va no es

Jean Baudrillard (2004)

ablemos entonces del mundo - nos reta el filosofo — de

donde ha desaparecido el hombre. Se trata de desaparicion,
y no de agotamiento, extincion o exterminio. El agotamiento de
los recursos y la extincion de las especies son procesos fisicos o
fendmenos naturales.

Y es precisamente ahi, en esos procesos culturales donde
emergentodos los misterios de lahumanidad. Las interrogantes
son los espejos de la mirada humana que se pregunta en la
voz de Macedonio Fernandez (si, el amigo de Borges): *“; Por
qué hay nada en lugar de algo?” Es la pregunta de Leibniz,
pero exactamente a la inversa. Y es muy probable que en el
interrogatorio desaparezca cualquier asomo de metafisica. Ya
no es el ser, sino la nada.

Peroantes que lleguemos a lanada ya Kant se preguntaba ; Oué es
el hombre? Afirmaba que el hombre es un ser que necesita hacerse
preguntas que no puede responder. Y bueno, por el momento no
vamos a caer en la provocacion (j€) pues habrd quien responda
al estilo de Wittengestein, Heidegger o Walter Benjamin y varios
o muchos mas después de Kant. Aqui simplemente retomamos
al fildsofo Max Scheler autor del libro EY puesto del hombre en
el cosmos, a quien sorprendi6 la muerte de forma inesperada en
1928, y que resumid semejante sensacion de crisis en una de sus
Gltimas conferencias con estas palabras “Nos encontramos, por
primera vez en los diez mil afios de historia, en una época en que
el hombre se ha vuelto entera y radicalmente problematico; en
que ya no sabe qué es, pero al mismo tiempo sabe que no lo sabe™
Y esta certeza de la incertidumbre nos abre varias puertas para
asomamos hacia horizontes de “lo desconocido™ que vivimos en
estos tiempos de Pandemias no solo en la salud, sino en todas las
dreas del conocimiento.

Una de estas puertas nos asegura la probabilidad o la certeza de
que la especie humana sea la Gnica que haya inventado un modo
especifico de desaparicidn, que no tiene nada que ver con la ley
de la naturaleza. Tal vez, incluso, se nos “aparece” como un arte
de la desaparicion. Si el hombre que se hace preguntas que no
puede responder, si se preguntara por su origen va a encontrar una
infinidad de respuestas y de las que seria imposible abordar aqui.

Sin embargo, nos podemos poner de acuerdo con nuestro esti-
mado Jean Baudrillard. El maestro francés que muere en 2007
y escribe, ahora si, tal vez su (ltimo libro unos dos o tres meses

- oU
DA
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Fotografia da ERmatalor Akhera Unuabona

antes de partir, nos deja un texto interesantisimo: ;Por qué todo
no ha desparecido aun? Donde abre con la siguiente reflexion:
“Comencemos por la desaparicion de lo real. Mucho se ha habla-
do del asesinato de la realidad en la era de los medios, lo virtual y
las redes (sin preguntamos demasiado cuando comenzd a existir
lo real). Pero, si miramos de cerca, vemos que en la época mo-
dema el mundo real comienza con la decision de transformarlo,
a través de la ciencia, el conocimiento analitico del mundo y la
puesta en obra tecnoldgica, es decir, segiin Hannah Arendt, con la
invencion de un punto de Arquimedes fuera del mundo (a partir
de la invencion del telescopio por parte de Galileo y el descubri-
miento del cdlculo matemxitico), por el cual se mantiene definiti-
vamente a distancia el mundo natural. . . Asi, pues, podemos decir
que paraddjicamente, el mundo real comienza a desaparecer en el
momento MISMo en que comienza a existir.”

Esta bsqueda de la desaparicion del hombre ha conducido al
imaginano entre lo real y lo irreal, entonces podemos hablar
de la violencia dltima provocada por los excesos de lo digital y
la produccion del imaginario social se reduce al limite de una
pantalla de computadora. Incluso se termind la imaginacion de
la imagen. La filosofia afirma que la “ilusion” de la referencia
humana ya no existe y que incluso lo real mismo ya no tiene
lugar para tener lugar, puesto que inmediatamente es produci-
do como Realidad Virtual.

Baudrillard nos ilustra muy bien sobre la desaparicion de éste
hombre “que ya no sabe qué es, pero al mismo tiempo sabe
que no lo sabe™, nos dice el filosofo: “Cuando todo desaparece
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por exceso de realidad, gracias al despliegue de una tecnolo-
gia sin limites, material o mental, cuando el hombre esta en
condiciones de ir hasta el limite de sus posibilidades, entra
por esta misma razon en un mundo que lo expulsa... Ahora
bien, pareciera que el espejo hubiera entrado en el juego y
hubiera transformado todo en una “realidad virtual” numeé-
rica, informatica, digital (puesto que el destino de la imagen
solo era el detalle infimo de esa revolucion antropoldgica). ..
Porque si lo propio del ser vivo es no ir hasta el limite de sus
posibilidades, es la esencia del objeto técnico agotar las suyas
y desplegarlas hacia y contra todo, incluso contra el hombre
mismo, lo cual implica, en un plazo mas o menos largo, su
desaparicion.” Y entonces nos hemos quedado en el vacio de
nuestra misma humanidad por este exceso de lo virtual.

Cuando el hombre empieza a desaparecer
en el camino se encuentra con la Sombra
del Tiempo, de su tiempo o en esa forma de
ser del hombre en su ineluctable sujecion
al tiempo (Heidegger). Encontrard, pues,
su memona en una computado-
ra y corre €l peligro de que le entre un virus
y lo confine al olvido cuando le ordenan
“quédate en casa”. La calle ha desparecido
y en todo el planeta aparecen vacias, ahora
si; literalmente el hombre ha dejado de ser
plblico y solo tiene permitido “contem-
plar” la realidad desde sus ventanas. Y no
le queda otra que recurrir a El Suefio.

Hay noches en que el misterio se con-
vierte en el instante de... otro misterio.
Y en ese instante hay un espejo donde
el Sueflo inventa el deseo de su identi-
dad. Ahi esta el hombre mirdndose a si
mismo y es cuando empieza a desa

cer en su mismisimo suefio. Baudrillard
afirma que desaparece en la nada que €l
mismo ha inventado y viaja por el tinel
de la tecnologia On Line: “Y ahi radica
toda la diferencia: es muy probable que

~ Ciclo Literario y de Disefio

la especie humana sea la unica que haya inventado un modo
especifico de desaparicién, que no tiene nada que ver con la
ley de la naturaleza. Tal vez incluso un arte de la desapari-
cion™ J. Baudrillard (2004). Se ha perdido y es muy probable
que nunca mas va a regresar. .. Ya veremos.

“Estamos rodeados por lo invisible”
Rainer Maria Rilke

El suefio jes un imaginario de lo invisible? jexiste lo invisi-
ble? Aunque no creamos; existe. El suefio existe aunque no
creamos en €l. Vivir con lo invisible es buscar lo invisible
hasta forzar las puertas de lo invisible: “... tomarse invisible
es una imagen de disolucidn en el inconsciente. Con este sim-
bolo se relacionan el viaje nocturno por el mar, la devoracion,
el sol niger de los alquimistas™ (Diccionario de Simbolo / J.
Eduardo Cirlot.) Y entonces, el desaparecido que se ha que-
dado confinado “en su casa” no le queda otra que viajar en ese
espacio invisible que es el suefio. Y en tiempos de Pandemia
su suefio se ha convertido en Pesadilla. Borges en El Libro de
los Suefio, escribe en su prologo:

“Hay un tipo de suefio que merece nuestra singular aten-
cidn, me refiero a la pesadilla, que lleva en inglés el nombre
de nightmare o yegua de la noche, voz que sugind a Victor
Hugo la metafora de cheval noir de la nuit, pero que, segin
los etimologos, equivale a ficcidn o fibula de la noche. Alp,
su nombre en alemén, alude al elfo o incubo que oprime al
sofiador y que le impone horrendas imégenes. Ephialtes, que
es el término griego, procede de una supersticion analoga. ..
No hay una sola forma en el universo que no pueda contami-
narse de horror. De ahi tal vez, el peculiar sabor de la pesadi-
lla, que es muy diversa del espanto y de los espantos que es
capaz de infligimos la realidad. . .El influjo de la noche y del
dia serd reciproco; Beckford y De Quincey, Henry James y
Poe, tienen su raiz en la pesadilla y suelen perturbar nuestras
noches. No es improbable que mitologias y religiones tengan
un origen analogo.”

Ya estamos en la Pesadilla Mundial. ;Serd que después de
desaparecer en las pantallas actuales, algin dia saldremos de a
reconstruir nuestros suefios?

A final de cuentas la pregunta del maestro Baudnllard se queda
en el aire, ese aire contaminado por la nube cibernética On Line:
“Por qué todo no ha desparecido alin? Este breve texto es una
atenta invitacion al lector a que hable, escriba, converse sobre esta
interrogante. Y bueno, para no entrar a los laberintos acerca de qué
es el suefio y la pesadilla (tal vez en otra ocasion). Proponemos
que narre sus propios suefios o pesadillas que le ha tocado “vivir”
en esta maldita Pandemia que vive nuestro planeta.

Fotografia de Carl Jorgensen
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EL CUERPO ANCLADO EN EL ESPEJO

BSESION,

TRANSFORMACION, DOLOR

ALMA SOLIS CORDOVA

(Oué es un espejo? Es el unico objeto inventado que es natural
Los Espejos
Clarice Lispector

ivimos en una época donde el culto al cuerpo y los cinones de be-

lleza occidentales, son cada vez mas demandantes —por no decir
inalcanzables- lo cual, para muchas personas, se ha convertido en su
modus vivends, a fin ser influencers de las redes sociales, tales como
Facebook, Instagram, Youtube, principalmente.

Lo que prima es una tendencia a lo extremo. La obsesion por el
“cuerpo perfecto” lleva a muchos sujetos a exacerbar su narcisismo:
tomarse selfies, buscar el mayor nimero de likes, acumular miles de
followers en unos cuantos minutos. .. Victimas de la inmediatez, di-
chos sujetos aspiran a provocar el deseo sexual y la admiracién por
un cuerpo que sobrepasa lo natural, para ser portadores de una es-
tética fabricada e idealizada. Se impone la velocidad frente a la du-
racion, la aceleracion frente a la eternidad, la novedad frente a la
tradicion, el consumismo frente a la ciudadania (Zygmunt Bauman,
Vida Liquida).

El ideal de “belleza postiza™ se vuelve adictivo. Aparentemente in-
ofensivo, hace que el sujeto quede esencialmente atrapado en ese ideal
que ha construido y que, ademds, lo repita constantemente, pues de
ese modo cree encontrar la belleza perfecta. Con lo tinico que se topa
es con una angustia desbordante. Siempre va por mas. .. Sin embargo,
en la obsesion, el deseo se hace imposible.

Freud se referia a la obsesién como la enfermedad de las ideas y
del pensamiento. La actual sociedad ensalza los cuerpos “fitness™;
esto es, un cuerpo exageradamente tonificado, a fuerza de pasar lar-
gas horas en los gimnasios y de recurrir a suplementos alimenticios,
que ayuden a desarrollar la masa muscular. Abdémenes de lavade-
ro, brazos muy marcados, piernas atléticas y un dernére de diez...
Rostros rellenos de botox, que intentan maquillar el paso del tiem-
po. Hablamos de cuerpos hipersexualizados. Asi, se constata como el
cuerpo parece haber sido convertido por el capitalismo en un cuerpo
consumible y deseado sexualmente.

El escritor y filosofo coreano Byung-Chul Han corrobora esta per-
cepeidn en La salvacion de lo bello: La sexualizacion del cuerpo no
sigue univocamente a la logica de la emancipacion, pues acompana
a una comercializacion del cuerpo. La industria de la belleza explo-
ta el cuerpo sexualizindolo y haciéndolo consumible. El consumo y
el atractivo sexual se implican el uno al otro. Una identidad personal
basada en resultarse sexualmente deseable, es un producto de capi-
talismo de consumo. La cultura de consumo somete cada vez mas
la belleza al esquema de estimulo y excitacion. El ideal de lo bello
se sustrae al consumo. Asi es como se elimina cualquier plusvalia
de lo bello. Lo bello se vuelve liso y pulido y se somete al consu-
mo. Los problemas derivados a partir de la percepcion corporal son
muy comunes en nuestra sociedad; son motivo de consulta cada vez
mas recurrente y preocupante, a grado tal de convertirse en un pro-
blema de salud publica a nivel mundial. Pero el ideal del yo nunca
puede ser saciado.

El obsesivo es siervo de sus ideas y de sus pensamientos. En el fon-
do, el obsesivo no se siente querido ni aceptado. Es por ello que
intenta ser perfecto, para asi provocar la mirada aprobatoria y el

Muger frente al espejo de Pablo Picassa, 1932

afecto del Otro. La imagen corporal es una construccion simbolica,
que se modifica a la par de las transformaciones de los discursos,
que tienen que ver con la apropiacion del Yo y la belleza fisica. Esta
apariencia cumple una funcion de como representamos a nuestros
cuerpos en nuestra psique. La percepcion que cada uno tiene de su
cuerpo, buena o mala, se constituye durante la infancia.

Definir al cuerpo desde lo fisico, lo bioldgico y lo erégeno. Cuando
hablamos del cuerpo fisico del ser humano, usamos habitualmen-
te solo la palabra “cuerpo™, que la fisica utiliza para designar todo
aquello que ocupa un lugar en el espacio. El lenguaje popular, en
cambio, lo denomina simplemente “fisico”. El cuerpo erdgeno, sin
embargo, alude al cuerpo del deseo, que funciona como un simbolo
investido de significacion; un cuerpo que genera Eros; es decir, un
cuerpo que responde a las pulsiones sexuales.

Asimismo, el psicoandlisis definird al cuerpo a partir de los tres re-
gistros lacanianos: desde lo real, el cuerpo puede equipararse al or-
ganismo en medicina. Un sujeto nace con un organismo, si, pero
no con un cuerpo; el cuerpo se construye y se erogeniza en relacion
con los significantes: —caricias, voces, miradas, olores, golpes- que
producirdn una marca; huellas mnémicas que se quedarén cifradas
en la psique de cada individuo.

Desde lo simbdlico, el cuerpo es vacio, sin contenido, hecho sin
Organos, que se prestard como superficie topoldgica de inscrip-
cion, para luego recibir la marca significante y, por tanto, esta
marca hard sintoma.

e
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A ARQUITECTURA

COMO DISENO DEL SITIO

FORO BOCA
“RACRU

ROJKIND ARQUITECTOS

Museo dal chocolata Nestia

Cinataca nacional

JOEL OLIVARES RUIZ*

o tenemos duda de como la arquitectura puede ser un desencadenante

de las aspiraciones sociales, cuando se intervienen dreas depreciadas
econdmicamente para insertar una obra arquitectonica de calidad, que promueva
las inversiones y, ademas, consolidar un proyecto socio-cultural iconico.

Eso sucede cuando los gobemantes en tumo se asesoran de los arquitectos, quienes
tienen claro el potencial que posee la arquitectura de calidad, la de disefio, para
poder traer, en consecuencia, una firma prestigiosa como lo es Michel Rojkind,
quien ha realizado importantes obras en la Nestlé, el Museo del Chocolate y la
Cineteca Nacional.

Las cuales son muestras del trabajo profesional de esta firma, con una tendencia
de vanguardia en el uso de geometria fractal y de la llamada geometria
generativa, donde se utilizan programas para generar formas complejas
modulares; ya sea bidimensionales, como son la fachada de Palacio de Hierro,
en la avenida Chapultepec de la Ciudad de México o la mencionada Cineteca
Nacional, donde disefié la cubierta para el acceso, el Portal de la Percepcion
denota la experimentacion plastica.

Pero mas alld de la calidad y complejidad de su tecnologia estd el enfoque de
su arquitectura como disefio, apartindose al inicio de los requerimientos de
los clientes para hacer investigaciones partiendo del sitio y de la amplitud del
proyecto, para sacar el méximo partido a la posibilidad de inversion y plantear
el alto nivel que se pueda obtener, donde la arquitectura es la consolidacion
colaborativa de disciplinas como la sociologia, la antropologia, la economia,
el paisaje urbano y el disefio de interiores. Ademas del disefio industrial que,
aunque no lo menciona, es relevante en su obra.

Michel Rojkind considera que la arquitectura, para que pueda ser significativa,
debe ser respuesta a los iconos culturales de la zona donde va a ser construida
y no s6lo por su presencia sino que esos iconos deben de ser identificados por
sus usuarios para que ellos se empoderen del sitio.

Asi es el Foro Boca, sede de la Filarménica de Boca del Rio, Veracruz, que
inicialmente era una sala de misica y se constituyd en un proyecto cultural de
cine, teatro, misica popular, biblioteca y talleres de iniciacion musical.

Fenologicamente es una arquitectura de tierra o de piedra, para ser mas precisos
y, como lo han mencionado, el icono se encuentra en las escolleras de concreto
que se colocan como rompeolas en la bahia

Sin quitarle mérito a esa apreciacion, podemos ver un antecedente de los cubos
de Rafael Moneo, en San Sebastidn, Espafia, como forma para crear -mds que
un edificio- una escultura frente al mar.

Otro referente arquitectonico es la obra de Norman Foster con la Sala de Misica
de Gateshead, en Newcastle, para hacer de esa ciudad la sede cultural de la
misica en Inglaterra.

* Joel Olivares Ruiz es rector de la Universidad Gestalt de Disefio.
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Laforma de fractales para separar los cubos de concreto es lamaneraminimalista
para hacer pasar desapercibida la forma monumental del edificio, el acabado de
texturas es un juego de luz y sombra que matiza el sonido interior, basico para
las salas de musica, y el sonido exterior, del litoral frente al mar.

El resultado es una obra escultural, que nos sorprende por la liviandad del volado
de la entrada, una arquitecturaiconica que pone a la ciudad conurbada del puerto de
Veracruz con una obra del siglo XXI, no sdlo arquitectdnica sino social y cultural,
para ser de este sitio un referente de la produccion musical a nivel mundial.

Para quienes participaron en la edificacion, como Luis Campa, en ese entonces
Director de Obras Pablicas del Municipio de Boca del Rio, esta obra: “Se trata
de una proeza de ingenieria estructural, e el volado es un cantilever de
concreto armado de 16 metros de longltum soportar una altura de volumen
equivalente a tres niveles; los cimientos son pilas de 23 metros de profundidad
sobre la arena; y el peso que contienen estos cubos es relevante pues tienen
espesores de 30 centimetros como minimo™.

Pero la apariencia es ligera como contraste para desafiar la gravedad y la
percepcion del espacio como una forma de brutalismo. Para lograr esta obra
maestra se hicieron 23 anteproyectos antes del proyecto final.

El puerto de Veracruz tiene su identidad cultural muy arraigada en el son, de herencia
espafiola y caribefia; en la misica tropical, cubana, colombiana y africana; v, al
insertar la misica cldsica europea, el potencial que tiene en el futuro es prometedor,
sobre todo por la creatividad y color del pueblo jarocho. La arquitectura matenaliza
ese espiritu en su creador, por su experiencia personal como misico.

Por fuera, la referencia en la escollera como integracién iconica del sitio
Y, por dentro, una caja de resonancia musical, por el material refractante al
sonido, pero eliminando la reverberacion. El concreto no estd revestido para
mejorar la achstica y la inclinacion interior de los muros en la sala obedece al
comportamiento acistico, logrando que la piedra cante.

La fenomenologia no sblo se materializa en este edificio iconico sino en la
conjuncién de la ciudad con la visién de trascender, con una inversion de
calidad mas alld de la dimension de su municipio al lado de la ciudad mas
grande de estado; y la de su equipo técnico que lo asesora, con la capacidad
para seleccionar a la firma adecuada y el arquitecto que tiene la sensibilidad en
el disefio para, ademads de resolver los atributos técnicos, dotarlo de otros mas
subjetivos, para hacer de la arquitectura un arte escultdrico.

“Yo me paré con Rojkind en la punta extrema de la escollera viendo hacia el terreno
seleccionado como la zona miés olvidada del municipio, lamas adversa por el impacto
del viento, el salitre y las olas. Pero se escogid asi para provocar una detonacion urbana
mlos:spec(ossm.mlayecmémmadelacnxmﬂmeduo “Tenemos que hacer
que la piedra hable”. Y de ahi se desencadend todo”, apunta Luis Campa, quien es el
acmalpmidcmedcho]egjodeUrbmﬁsmsdelEﬁadodc\m

-

Paacio de Congresos y Auditonic KURSAAL
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Mujer con garro pom pérm de Pablo Picassa, 1937

Desde lo imaginario, el cuerpo es una imagen unitaria, que brinda
unidad al organismo fragmentado con que el sujeto nace. Tenemos
que la identidad del Yo se construye en virtud de un otro referen-
te. Un “petit autre™ es otro que no es realmente otro, sino un reflejo,
una proyeccion del Yo; simultineamente, el semejante y la imagen
especular. O sea, que estd totalmente inscrito en el orden de lo ima-
ginario. La cultura aparece como esa instancia tercera que hace de
sostén simbolico: en tanto la vida humana implica la transforma-
cion de la carne, de la pura biologia a la palabra, a los simbolos. La
representacion que el sujeto tiene de si mismo, es una metéfora sos-
tenida en el discurso del Otro. Dicha representacion, estd determi-
nada por un contexto socio-cultural, que le es dado, pero también
por sus vivencias personales acumuladas.

Asi es como el cuerpo estd atravesado por una multiplicidad de sig-
nificantes. El cuerpo se convierte en una especie de “cristal azoga-
do”, en el que reflejamos un sentimiento de identidad variable, una
protesis de uno mismo: se es lo que se muestra y se aniquila todo lo
interior (Claudio Godoy, 2010).

Los sujetos que cambian su cuerpo y se obsesionan con hacerlo, inten-
tan no sélo cambiar aquello que detestan de su cuerpo, (mm también
su identidad; al no hallarse en ninguna, dicha impaosibilidad les produ-
ce una alta dosis de dolor y sufrimiento. Los valores de la modemidad
respecto al cuerpo son los de un cuerpo muy esbelto, alto, sano, joven
y musculoso. En estos aspectos, son en los que trabajan los publicis-
tas, creando una imagen fantasma del cuerpo cotidiano, sblo visible en
revistas y peliculas, donde se exponen cuerpos lisos y puros.

Pero el ser humano es una creacion del sentido que posee un cuerpo
poroso, impregnado de la palabra colectiva con una accién simboli-
ca, y no una maquina biologica que aniquila el sentido de lo huma-
no. Todos estos aspectos conforman una antropologia del cuerpo,
como lo seftala Mari Luz Esteban, en Antropologia del cuerpo. La
obsesion que los sujetos establecen con su cuerpo, tiene que ver
con una relacion particular en la constitucion de su imagen —espe-
cialmente con las mujeres-, dada la semejanza de un mismo cuer-
po con el de la madre, y la trasladan al espejo de otras mujeres, en
la bisqueda de respuestas al enigma de su sexualidad.

En la construccidn del cuerpo y sexualidad del sujeto, tiene un lugar
privilegiado el primer vinculo materno y un tercero como instancia
simbdlica, de cuya mirada de aceptacion, dependerd la relacion fu-
tura con su cuerpo y con su deseo. Esta estructura se pone a prue-
ba en la pubertad: junto con las transformaciones reales del cuerpo,

..ClcloLiterarioydeDisefio

cobra un primer plano la imagen, irrumpen las pulsiones y aparece
la mirada deseante del otro.

En frecuentes conversaciones, entre mujeres, referidas al cuer-
po, pareciera que también estd situado un espejo, y en ¢l se refle-
Ja la mas linda, la mas fea, la méas gorda, la mejor, pero también
la peor de todas.

El sujeto se humaniza por el lenguaje; por la transformacion del orga-
nismo en cuerpo. La imagen cumple un papel fundamental. Ya que el
C no es algo dado, nos preguntamos jde qué depende en el su-
jeto la mirada que tiene de su cuerpo? ;Desde donde se ve? ;Por qué
se obsesiona con €1? Cada individuo comienza a construir su imagen,
desde aquel dia en que la mirada y la voz de su madre acompafiaron la
mimica de su descubrimiento en el espejo; le confirmaron de muchas
maneras que “;Ese eres t0!". El nifio espera un signo de asentimiento
de esa madre, cuya mirada lo mira y lo nombra. La combinacion en-
tre la imagen y el nombre, las diferentes expresiones: *{Si, ese eres i,
mi hijo, mi bebé!”, aco! la pronunciacion de su nombre, le
confieren una identificacion a través de un significante. En estos esbo-
zos de su subjetividad, salvado de quedar atrapado en la fascinacion
de una imagen soldada en relacion con la madre, el nifio encuentra un
lugar particular en el registro simbélico, pero es inmediatamente lan-
zado a una nueva forma de alienacion, dada por el hecho de hablar.

En su gesto en el espejo, volviéndose hacia que mira, demanda
un signo de amor, proveniente de ese lugar de la palabra que ocupa
un lugar tercero, instaurando una distancia en esa relacién imagina-
ria. Encuentra una respuesta a su demanda, y el signo de reconoci-
miento de la madre, origina la construccion del ideal del Yo, que le
aporta la identificacién a un rasgo en ese lugar, desde donde el suje-
to se ve deseable o no.

Ese rasgo es un trazo significante, una incorporacion simbdélica que
determina, sostiene y trasciende a la proyeccion imaginaria. Si ese
trazo no se hace de manera adecuada, por decirlo de algin modo, el
sujeto no construird una imagen satisfactoria que lo identifique con
SU Propio cuerpo.

El nifio se ve con los ojos de la persona que lo ama o lo detesta
(Lacan, 1936). El narcisismo de la imagen de su cuerpo se funda en
el amor de la madre y en la mirada que recae sobre ¢él, y para que
pueda apropiarse e interiorizar esa imagen, se requiere que tenga un
lugar en el grand Autre, como lugar de la palabra.

Su propia posicién como vidente estd definida por la relacion sim-
bolica, ya que es la palabra la que define el mayor o menor grado
de perfeccion, de completitud de lo imaginario, cuya regulacion de-
pende del vinculo simbélico. En la compulsion a la repeticion - pro-
pia de la obsesion-, esta la pulsion de muerte.

Los obsesivos son sujetos que emergen en una situacion l.m-‘ﬁ inaria
de reconocimiento fallido, de idmtirt%cacién alienada y que, al final,
encuentran la destruccion. Asi entonces, las Kardashian, por ejemplo,
son muy famosas, mas no porque tengan facultades artisticas o intelec-
tuales, sino por sus extravagantes modificaciones faciales y corporales.
Ni qué decir de Michael Jackson, quien pas a la historia no sélo por
ser considerado el “rey del pop”, sino también por haberse sometido
a un tortuoso proceso de transformacion facial y epidérmico -durante
afos— odiaba ser negro. En ambos casos, cuenta cOmo
estas personalidades, de cierto modo infantiles, se destruyen prematu-
ramente, en esta blisqueda constante de reinventar sus cuerpos.

El cuerpo se constituye entonces como una unidad formal e imagi-
naria, gracias a la funcién de la imagen especular, que le brinda a
lo real de un cuerpo fragmentado, una solucion de tipo ideal. Sin la
funcion de exterioridad de la imagen especular, el Yo seria un sim-
ple vacio y no tendria funcién alguna. Es una aventura imaginaria
que, por primera vez, le llevaa exﬁerimemar que ¢l se ve, se refle-
jay se posiciona como un otro. El hecho de ser engendrado por ese
afuera, que es su semejante, instaura una division estructural bésica
en el sujeto del inconsciente y de la construccion del Yo.

Lamentablemente, estos casos de extremo vacio, donde el suje-
to privilegia lo destructivo sobre lo constructivo, cada vez son
mas alarmantes. La apuesta es que, por medio del proceso psi-
coanalitico, se logre dejar atrds al personaje doliente, “disfraza-
do”, sometido a toda clase de artilugios, para que surja el sujeto
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que ya no necesite violentar su cuerpo con cirugias y cambios en
extremo radicales, que le hagan “sentirse vivo™.

De este modo, suscitar la propia aceptacion de quien sufre despia-
dadamente, aparentado lo contrario: una vida colmada de felicidad
y éxito. Respecto de la obsesion que un sujeto puede desarrollar
con relacion a su cuerpo, y a deformarlo para hacer de €l otro cuer-
po, diriamos entonces que tiene que ver con esta mirada fundante
de amor y aceptacion que sintié o no durante su infancia.

Recurrir a una imagen en el ideal, en el intento de suplir lo que no
ha podido anudarse simbélicamente: un ideal sin una referencia
dada por la palabra, carente del sostén dado por una regulacion
simbolica, instituye el reino de la pura imagen. El psicoanali-
sis privilegia la palabra, lo simboélico, lo representacional. ;Pero
qué hacer ante un escenario concreto, de puro cuerpo, donde la
palabra parece estorbar, donde no hay resonancia a la interpreta-
cidn y solo se privilegia la mirada, la superficie?

La labor psicoanalitica se dard a la tarea de descifrar e interpretar
las huellas mnémicas del sujeto, para posibilitar que aquel, que
acuda a andlisis, revisite una y otra vez dichas huellas, que és-
tas sean alteradas; esto es, proveerlo de herramientas que le per-
mitan deconstruir los surcos que estdn ahi, en la “pizarra mégica
freudiana”. Sujetos cagac&s de resignificar y reelaborar su his-
toria de vida y asi cambiar su narrativa, donde disminuya el do-
lor y el sufrimiento. Hay que vivir el dolor para vivir sin dolor.
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MEDEA:

EMBOSCADA Y EL CANTO A LA LIBERTAD

Medea huyendo, por Germéan Hemdandez Amares, 1887

KAREMI PIMENTEL

La defensa mas segura contra la maldad

es el individualismo extremo,

la originalidad del pensamiento,

el capricho y hasta ~si se quiere- la excentricidad.

1. Brodsky

No fuera que viésemos donde estamos,
perdidos en un bosque encantado,
nifios asustados de la noche

que nunca fueron felices ni buenos.

W. H. Auden

lo largo de la histona, la interpretacion del

personaje de Medea se ha limitado, en la ma-
yoria de los casos, a considerarla como el vivo
ejemplo de una mujer traidora, desalmada, asesina,
bru;a y loca, y a justificar sus actos como eviden-
ciade su maldad, sus celos y su deseodevenganm.
Debido a lo siniestro de los acontecimientos que en
ella suceden y de los particulares rasgos en la vida
y cardcter de Medea, tomo el riesgo de aventurar-
me a defender y justificar, desde otra perspectiva,
las hazafias de dicho personaje.

Como sucede con todos los mitos, es imposible
que exista una sola version de los hechos o de la
historia o, incluso, de los personajes que en ella in-
tervienen. El caso de Medea no es la excepcion.
Aun asi, existen ciertos aspectos que prevalecen
en la mayoria de las versiones. Sin embargo, como
dice Foucault, no hay discurso racional que permi-

ta especificar que una cosa es lo que creemos que
es, por lo tanto, todo es, en el fondo, interpretacion.

Aludiendo al dicho popular que se refiere al que
pierde la razon: “se le fueron las cabras al mon-
te”, empezaré por hacer una analogia entre el
simbolo de dicho animal y Medea. La cabra, se-
gin El Libro de los Simbolos,' “‘a diferencia de
su prima, la servicial oveja, es una criatura astu-
ta e inteligente, dificil de dominar, pendenciera y
temperamental, independiente y, en una palabra,
caprichosa”. En este mismo libro se menciona
también que la cabra tiene la agilidad de trepar
por montafias y caminos traicioneros, pero cuan-
do se domestica puede vivir bien en su corral. Es
capaz de escalar cualquier valla e incluso pasar
sobre el lomo de otros animales. Y se le relacio-
na con la fecundidad.

Medea, por otro lado, fue una mujer libre, autono-
ma y muy diferente al comiin de las mujeres de su
época. No estuvo dispuesta a someterse a las reglas
de una sociedad de rebafio, machista y prejuiciosa.
Elmito de Medea me sugiere el conflicto del ser hu-
mano como ser salvaje, animal, pasional, que no se
deja atar ni idiotizar por nadie.

Cuando Emst Jiinger habla del emboscado, se
refiere a aquel gue siente y actiia como persona
singular soberana y que “esta decidido a ofre-
cer resistencia y se propone llevar adelante la
lucha, una lucha acaso que carezca de perspec-
tivas, pero una lucha espontinea porque posee
una relacién directa con la libertad, una rela-
cidn que se opone al automatismo y al fatalis-
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mo de una sociedad nihilista”.

1. El Libro de los Simbalk

sobre las imé

icas-, ed. TASCHEN, p. 318.



Medea y Jason da Chares André van Loo

Medea es una mezcla de instinto e inteligencia que
provoca en ella la naturaleza de algo que estd siem-
pre a punto de estallar. Asf explotd su amor por Jason,
como una bomba, al instante de verlo por primera
vez. Enloquecida de amor e instalada en el goce’ ab-
soluto, sacrifica a su amado hemmano para poder es-
capar de su padre y rey de la Colquide y salvar el
futuro de su amor por Jason. En este pasaje de la his-
toria, Medea no solo priva a su hermano de la vida,
sino traiciona también a su patria por robar el manto
sagrado de su pueblo, aunque, finalmente, con esto
cumple su deseo de emigrar a un pais extranjero y
convertirse en madre y esposa. Todo por Jasén.

Este hecho, considerado como un acto atroz e
irracional bajo los pardmetros de la ley y la mo-
ral, me gustaria retomarlo sin juicios, apelando
al hecho de que obedece a otro tipo de leyes, a
otra verdad, a la verdad de la locura, de la sin-
razon. Foucault dice al respecto: “la sabiduria de
la naturaleza es tan profunda que llega a utili-
zar a la locura como otro camino de la razon™.
En ese momento, Medea solo tuvo oidos para
los golpes de su corazon. Impulsada a cometer
el asesinato de su hermano, mas que por un sig-
no de maldad o desamor, por un grito de salva-
cion del alma. Extasiada por el goce de la ilusion
de un amor ideal y real, y aterrada ante la posibi-
lidad de la pérdida de su recién ser amado, se en-
trega al sufrimiento por la muerte de su hermano
y su inexorable exilio.

Continia Foucault diciendo acerca de la locura,
que ésta “supera en el riesgo sus aprehensiones y
sus ignorancias. La naturaleza de la locura estd en
ser una razon secreta, en no existir mas que por
ella y para ella, en no tener en el mundo otra pre-
sencia que aquella preparada de antemano por la
razon, ya alienada en ella™.

Después de su huida de la Colquide, Medea y
Jason se establecen en Corinto y tienen dos

hijos. Medea la salvaje, finalmente es domesti-
cada. Amorosa y buena como madre y esposa’,
se descubre viviendo en una sociedad en la que
la mujer no goza de ningin derecho. Excluida no
solo por ser extranjera, sino por su fama de bruja
y traicionera, se ve obligada a alejarse de sus rai-
ces hechiceras y sus rituales misticos, de su con-
tacto con la tierra y el sol y la luna y las estrellas,
por ser estas tradiciones no aceptadas por los or-
denes legales, civicos, morales y éticos de la so-
ciedad en la que le tocd vivir. Segin Foucault,
tales drdenes sociales no son absolutos ni verda-
deros, responden exclusivamente a lo que ellos
mismos establecen como orden, como verdad
sobre los objetos del mundo, regidos desde las
religiones, las instancias de poder, las conven-
ciones sociales, y que es de hecho, debajo de
todo eso que existe el verdadero ordenamiento.
Pues bien, es claro que ni entonces ni ahora ha
habido cabida para los seres diferentes y es jus-
to bajo estas mismas circunstancias que Medea
es enterada de que Jason estd proximo a casarse
con la hija del rey de Corinto, por lo que este 0l-
timo, la condena ademas al destierro y la obliga
a partir inmediatamente con sus hijos. Medea lo-
gra convencer al rey para que le dé un dia mas
para preparar su exilio. El rey, conmovido por el
desafortunado destino de sus hijos, le concede su

ticion. Y ahi esta Medea, ensimismada en las
imagenes aterradoras de su historia, cuando se
da cuenta que no habrd ya pécima magica que la
ayude a volver al pasado, ni recuperar a su mari-
do ni revivir a su hermano. Es sobre todo a par-
tir de este momento, que sus actos, vistos desde
los ojos de la actualidad, serian considerados no
menos que brutales, dignos de una persona ca-
rente del minimo signo de cordura y sensatez, y
merecedores del peor de los castigos y encierros.

A partir de la modernidad, la locura es conside-
rada como el discurso de la razon sobre la sin-
razon y es desde la propia racionalidad que se
delimita este ambito de marginalidad que deno-
minan locura. Pero la sinrazon también tiene su
parte en la verdad, es aqui cuando Medea regre-
sa a la fidelidad con su alma, con su esencia, con
su deseo, con su fuerza de mujer, con su natura-
leza al goce. Conecta con “el lado inadvertido
del orden, que hace que el hombre, a pesar suyo,
sea instrumento de una sabiduria cuyo fin no co-
noce; la locura mide toda la distancia que hay
entre prevision y providencia, cdlculo y finali-
dad. En ella se esconde el espesor de una sabidu-
ria colectiva, y que domina el tiempo™.

Sometida a semejante situacion, presa de un fa-
tal destino que desconoce la presencia de su ama-
do, Medea se ve invadida por el deseo de des-
truir desde las entrafias a la mujer en la que se ha
convertido y no es capaz de encontrar la respues-
ta dentro de ella que la ayude a hacerlo de for-
ma humana: “Si tan sélo siguiera siendo el ani-
mal que fui antes de que un hombre me hiciera su
esposa™. Entonces, desata, en tan solo un dia, la
tragedia de su inevitable desenlace. Empieza por
matar a la mujer en la que se ha convertido por
amor, para volver a nacer de entre las cenizas, de
las semillas de su naturaleza salvaje y libre, has-
ta que finalmente opta por su aniquilacion como
mujer a través de su aniquilacién como madre,

“la muerte es un regalo destinado a ser recibido
de mis manos™. Antes, envia a sus hijos a entre-
garle un regalo de bodas a la prometida de Jason,
como muestra de paz y consentimiento. Ungido
con un veneno ineludiblemente fatal que provoca
la muerte de su rival y su padre, el rey, para des-
pués dar fin, con sus propias manos, a la vida de
sus hijos. Podria leerse este fragmento como un
acto de absoluta locura e irracionalidad, llevado
por sus celos y su sed de venganza contra Jason,
pero intentemos verlo desde otro lado.

Consciente de sus actos pasados y de su aleja-
miento con lo que siempre considerd su ley na-
ural, Medea intenta a toda costa redimirse y redi-
mir el alma de sus hijos, salvindose en las aguas
de su propia sangre “Quiero arrancarlos comple-
tamente de mi corazon Carne de mi corazén Mi
memoria mis amores Devuélvanme mi sangre de
sus venas Sus intestinos de regreso a mi cuerpo™'’.

La locura, en una definicion textual, es la priva-
cidn del juicio o del uso de la razon. Y tal vez
no encontraremos un momento mas licido en
la historia de Medea que éste, movido por una
identificacién y reconocimiento de sus deseos
mas profundos, sacando a la luz su parte de som-
bra mis escondida y olvidada, reconociéndola y
reapropidndose de ella, buscando su totalidad,
asumiendo que no solo somos divinidad encar-
nada en un cuerpo de carne y hueso, sino tam-
bién sombra, demonio.

Para Carl Jung, la sombra es parte de la dualidad
del ser, es el mal dentro del ser humano, la parte
que escondemos para que nadie la vea. También
para ThorwaldDethlefsen y RildigerDahlke en
su libro, La Enfermedad como Camino, es en
la negacion de la sombra, de nuestro lado oscu-
ro, que se generan todas nuestras enfermedades,
fisicas y psiquicas. La sombra tiene mucho po-
der, el cual Medea usa para lograr, a través de
la aceptacion y la liberacion de ella, la libera-
cidn de su ser, de su pasado, de sus pecados. No
es victima de un acto de locura, sino, mas bien,
de salvacion. Si no logramos comprender esos
salvajes demonios que viven dentro de nosotros,
seremos victimas y esclavos de esas fuerzas in-
teriores y de los demonios de la sociedad. Como
dice Antonio Escohotado.

No tiene sentido emboscarse sino para en-
trar en contacto con lo divino e intemporal
que subyace a cada presencia; para bafiar-
se en las fuentes originales de jovialidad y
abundancia; y para saber hacer frente a la
angustia que como un buitre devora nuestro
higado a pesar de todo, porque la profundi-
dad es fugaz y teftida por la sangre
de tantos sacnificios evitables.”

El asesinato de sus hijos es s6lo muestra del in-
finito amor que siente por ellos, y de su deseo
por salvarlos de un destino inminente que le per-
tenece vivir solamente a Jasén y a ella misma.
Incluso el asesinato de su rival es muestra de su
simpatia por ella. Al verla como su espejo, siente
el deber de salvarla del tormento de vivir al lado
de un hombre egoista, machista, que no duda en
pisar al de abajo para llegar a lo més alto.

. Gearge Steiner,
1 oria de ka locura en la época disica,

E, México, 1979, p. 278.

".chptélxpreud{;umrkddpsicmniliﬁs.dgmud lacer con la muerte y ¢l sufrimienta. Es sustraerse de la pulsién.
:.h wcault, Hist is) E
. L LY.

¢, Asi la vemos retratada

Anselm Feuerbach y Fugéne Delacroix (1862).

7. Cf. Mandeville, en La Fable des abeilles, ¥ Montesquieu a propdsito de la Jocura del honor entre los nobles (Esprit des lois, 7. 5. 111, cap. VII). En M. Foucault, Historia de la Locura en la Epoca Clisica,

FCE, México, p. 279.
*. Heiner Miiller, Medea Material.
% Ihid.

». Thid.

1. Antonio Escohotado, El espiritu de la Comedia, Anagrama, Espafia, 1997, p. 63.69.



A nadie le corresponde vivir el castigo de sus
malos actos y decisiones mas que a Jason y a
Medea. Por eso, reestablece su orden natural y
con el universo, haciéndose pagar por los actos
cometidos en el pasado, por sus descuidos, su
ensordecimiento, y salvando a las otras criatu-
ras de dicha penitencia. Jason fue su razon de vi-
vir para convertirse después en el motivo de su
muerte en vida. Por algo se dice que del amor al
odio hay sélo un paso. Y se canta al amor pasio-
nal: “eres mi vida y mi muerte”.

Acaso los seres humanos, “;no vivimos un gran-
dioso rechazo de la libertad como goce, justamen-
te cuando las libertades parecen mds conquista-
das?""? Medea no busca aprobacidn, no pretende
conmover con su sacrificio, no espera ser entendi-
da ni aceptada. Vence sus miedos mediante la con-
vergencia poética de su goce y su deber. Kant, en
el Imperativo Categérico, propone la posibilidad
de auto sometemos a una ley interna previa a toda
realizacion de accion que hace que el propio suje-
to ponga la pauta en esa realizacion. La libertad es
la autodeterminacion del sujeto y es también, para-
ddjicamente, sometimiento. Sometimiento a aque-
llo que quiero para que mis méximas individuales
se eleven a la ley universal. “Al emboscado le que-
da no renunciar al ser propio (...). Los medios para
lograrlo son asunto suyo y solo suyo™."*

Dice Pierre Bayle al respecto: “El orden que la
naturaleza ha deseado establecer en el universo

Enero 2022 17

Medea da Ansaim Feuarbach

sigue su camino: todo lo que se puede decir es
que lo que la naturaleza no habria obtenido de
nuestra razon, lo obtiene de nuestra locura™. '

Hay que suprimir las barreras que nos hacen no
Ser uno mismo por pasion, ambicion, educacion,
miedo al rechazo, al abandono, al desamor. El
germen del miedo se gesta en uno mismo, y se
propaga como plaga hasta proyectarse en el uni-
verso. J A quién podemos culpar? En esta historia
Jquién es peor Medea o Jason? ;Qué vale mas,

el amor o el poder? No importa. En una guerra
hay mds muertes que en este mito. Todos somos
victimas y culpables. Incluso los que callamos
sintiéndonos ajenos ¢ indiferentes. Entonces
ahora, jquién se atreve a juzgar?

Escuchando por ahi a alguien hablar de Medea, di
con una de las frases mas reveladoras acerca de
este personaje y que creo que ayudard a cerrar de
manera justa y sensata este ensayo: Medea es un
canto a la libertad del ser humano.

. 70
-
. 7

! 2.
*. Bayle, ci

o en Devalvé, Essai sur Pierre Bayle, Paris, 1906, p. 104. En M. Foucault, Historia de la locura en la época clisica, FCE, México, p. 278.

PO GRADCOMGEEGD )

S( V4

XTOSE

CuU

TE
IMAGENES

DIGITALES

* Fecha de inicio: 26 de enero
Un aspecto bésico en cualquier profesidn en ia que se
pretenda comunicar aigo con sentido para loe demés, es
saber utifzar hamamientas que nos ayuden a dar foma a
nuestros persamientos. Comunicar no es sdio una cuss-
1ién cotidena, comunicar es saber reprecantar contenidos
de ura manera profesiond y leger a Impactar a nuestros
recepiones con propusstas creativas y funcionales.
Este curso tiene & objetvo de conocer y aplcar el uso de
recursce digtales tanto pera mejorar NUSSHCE procescs
graficos en imagen y tipografia, como para lustrar nuestras
Ideas o compaoner un texto para lectura dea forma profesio-
nal Esto te pammitiré liberar la mente y ejercitar ruestras
estéticas elaborando una publcacidn lista para
Impemi. ;Listo? Mance a la obra!

petA FORMAY LA
CONFIGURACION

* Fecha de inicio: 4 de marzo
Comprender cémo es que percibimoes lo que nos rodea
y las reacclones que pusden existir & hacero, aporta
alementos para poder plantear propuestas con ceerto
fin. Es asl que & Teorla de la forma logra estructurar
principlos gestditicos para aplcarse de manera esped-
fica a los diversos campos del dsafio. En este curso el
alumno analizard la estructura de los concaptos ligades
ala teorfa de la forma para epicarios &l disefo editorial,
tomando como base &a propla expenmentacién. Todo
alo a partir de una metodolegla espechica de Investiga-
cién. ¢ Te interesa? [Te esperamos!

* Fecha de inicio: 26 de enero

La dfusidn répida de & informacidn cotidiana y extraor-
dinana, ha sido a pramisa de la existencia del periddico.
Diversos aspectos de disefio editonal han evaludonado
para seguir logrando esta premisa en nuestro contexto
actual. Serd a partr de la creatividad y la innovaciin que el
perddico seguird evaludonande. El diplomado en disefio
de penddicos te llevard a explorar dversos aspactos ed-
torisles a partir de la investigadion y la expenmentacion.
Esto con la fingidad da plantear el disefio de productos
edtoriges novedosos y vanguardstas, especificos para
la dfusidn de informiaciin perodistica. fnscrbete yal
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DIEGO VALVERDE
VILLENA

Diego Valverde Villena, ha publicado los poemarios El dificil ejercicio del olvido (1997), Chicago, West Barry, 628
(2000), No olvides mi rostro (2001), Infierno del enamorado (2002), El espejo que lleva mi nombre escrito (2006)
y Un segundo de vacilacién (2011). A partir de 1992 ejerce como profesor de literatura en diversas universidades
europeas y americanas. Asimismo, escribe en revistas literarias de diferentes paises y colabora con instituciones
como el Instituto Cervantes, la Casa de América o la Agencia Espariola de Cooperacion Internacional. El autor es
originario de San Isidro, de Lima, Perq, donde nacié en 1967. Actualmente ostenta la nacionalidad espanola.

Constelacion

Quod est superius est sicut quod est inferius
Tabula Smaragdina

El firmamento

—una falda de estrellas—

se siembra en la piel

de las recién nacidas

Un cuerpo custodia los lunares

que me definen

Kepler, Copérnico y Brahe

Simpatia [La Rabia del Gatol de Remedios Vara, 1955 me gman por la calle

Metro de Chicago El zarpazo de Dios
Alo largo del viaje De un zarpazo Dios te muestra el mundo.
la mujer de tu vida se te escapa repetidas veces, £l lo hace asi, como jugando,
siempre en el lado opuesto de la via, y te inocula el veneno de la percepcion.
en el otro andén, Ya toda la belleza se ofrece ante tus ojos
en la otra cola, y el amor posible
saliendo del museo o del restaurante cuando ti entras:  y la fe necesaria para que hagas milagros.
un segundo de vacilacion es suficiente. Tu piel muta y también tus colmillos

y la caza menor te deja insatisfecho.
Dios con su zarpazo te ha hecho de los suyos
y estas absoluta, tremendamente solo.
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RACIEL D. MARTINEZ GOMEZ

1 redentorismo blanco que plantea Denis

Villeneuve en Duna (2021), podria entender-
se como réplica de los discursos de salvacion
en esta posmoderna era neobarroca. La saga de
Star Wars (1977) de George Lucas, los vericue-
tos temporales del Terminator (1984) de James
Cameron vy la Gltima década de peliculas de los
shper héroes de Marvell -incluida una variacion
correctamente politica: Black panther (2018)-,
hasta el Superman cristico de DC comics en Liga
de justicia (2017) de Zack Snyder han recurrido
a narrativas del chantaje a través de la hecatom-
be: mundos en peligro, al borde de la extincion,
son rescatados por Mesias de sino trdgico -en este
sentido, un sutil ejemplo seria El protegido (2000)
de M. Night Shyamalan.

Sin embargo, el contexto seflala que es en di-
reccidn contraria: uno de los pioneros, y con
matices agudamente perspicaces para explayar
el tema de la redencion en la ciencia ficcion, es
precisamente Frank Herbert, novelista en el que
se fundamenta Villeneuve.

La linea del tiempo en que se gesto el libro Duna
(1965), de Herbert, describe una confusa moder-
nidad que venia, cuando menos, de sendos fraca-
sos: la Segunda Guerra Mundial con el nefasto
mensaje del nazismo y la desilusion por un mode-
lo de hombre nuevo en la esfera socialista al reve-
larse las més feroces atrocidades del totalitarismo.

Herbert heredaba miedos sociales y politicos -el
guifio a la revuelta drabe es interesante como lo
visibiliza-, que plasmé en su obra y prospectd
futuros imaginarios donde poder y religion se
fundian, e incluso, afladia el colapso del medio
ambiente que décadas después se convirtié en mé-
dula de una agenda ciudadana global -la polucién
de Los Angeles de Blade runner (1982) de Ridley
Scott era consecuencia directa del capitalismo.

Alrededor de la novela de Herbert se escriben Ef
hombre en el castillo (1962) de Philip K. Dick,
provocadora con su planteamiento de historia
alterna al fin de la guerra, y Qué dificil es ser
Dios (1964) de Arkady y Boris Strugatsky, lle-
vada a la pantalla por Alekséi Guerman en 2013

con barroco arte, ampuloso medievo a lo Pieter
Brueghel el Viejo. K. Dick opta por una repre-
sentacion paralela, los Strugatsky apelan a una
reconstruccion de porvenir desde un pasado som-
brio, la Edad Media, en tanto que Herbert propone
una ambigiiedad atemporal: combina un universo
antiguo, milenario y oculto con un horizonte tec-
nologizado que Villeneuve reproduce de forma
escrupulosa.

El cosmos distopico que credé Herbert era muy
critico en contra del mesianismo -seguro, contra
inspirado por los delirantes e histridnicos Adolfo
Hitler, Joseph Stalin y Benito Mussolini. Frank no
solamente hizo una novela del tema, escribid una
saga de cinco libros durante veinte afios -El mesias
de Duna (1969), Hijos de Duna (1976), Dios em-
perador de Duna (1981), Herejes de Duna (1984)
y Casa Capitular Duna (1985)-, por lo que tuvo
volumen suficiente para complejizar al libertador.

Es importante situarla de esta manera, porque
entonces se entiende diferente su redentorismo
blanco. Mas que una novisima recurrencia den-
tro de la ciencia ficcion en el cine, estirada a su
maxima expresion hasta con The Matrix de las
hermanas Wachowsky, advertimos un enuncia-
do sobresaliente con relacién a un salvador de
largo aliento -por lo pronto, Villeneuve declard
que serfan dos secuelas.

Denis ha dicho que su version de Duna es como
Stars wars para adultos. En efecto, el look de la
cinta calca la arena de esa suerte de Mesopotamia
galdctica. En lo que no se repara es que se trata de
una trama escrita una década antes que Lucas, al
que se le abona la influencia del libro Duna.

Habria que decir que Duna ya habia sido adaptada.
Primero, Alejandro Jodorowsky fracasé rotunda-
mente. Y luego, David Lynch, aunque concreto el
filme, no resultd satisfecho por las dificultades de
produccidn y por el corte que redujo el propdsito
de Lynch. Jodorowsky trabajd en el proyecto cin-
co afios y contemplaba a Orson Welles, Salvador
Dali, Pink Floyd, H.R. Giger después ultra famo-
so por Alien: el octavo pasajero (1979) de Scott
y a Moebius. El proyecto no culmina y se elige a

Lynch. Se conservan los ejes de la novela, empe-
ro, la traduccion artistica convierte a Duna (1984)
en opereta pop, performance que se antoja satura-
do. Aparte, la estridencia de las actuaciones, que
no responden al cddigo de Lynch, se acerca mas a
la estética steampunk de Flash Gordon (1980) de
Mike Hodges.

Villeneuve, en cambio, se aboca al texto de
Herbert con reverencia. Coincidimos con Cary
Darling: la invencién de un mundo que es “em-
briagadoramente misterioso e innegablemente
inmersivo”. Como recreacion, Duna es hazafia
en disefio proxima a la gesta. Villeneuve ha mos-
trado dotes de innovador de atmosferas: desde
Sicario (2015), logrando un clima malsano; La
llegada (2016), el protagonista es silencio ante
la ausencia de una lengua comin; hasta Blade
Brunner 2049 (2017), donde reescribe encima
del mito de Scott una version propia como seria
el rojizo de Las Vegas a diferencia de la lluvia
pertinaz de su antecesora.

Este estilo meticuloso de Villeneuve lo ubica a
la altura de la proeza iconica de El sesior de los
anillos (2001, 2002 y 2003), dirigida por Peter
Jackson, que refleja hasta lo exhaustivo la fanta-
sia de J.R.R.Tolkien escrita después del conflicto
armado en Europa. A este rigor debemos integrar
2001: una odisea espacial (1968) de Stanley
Kubrick, basada en Arthur C. Clarke.

La recurrencia a la historia del redentor blanco dis-
minuiria la originalidad. Como que dicho relato ya
ha sido contado en miltiples ocasiones. Y si toda-
via revisamos las sagas citadas, entonces afladiria-
mos otro grano de sospecha. Pero resulta que Duna
fue escrita mucho antes que las cintas de Lucas.

Duna no hacia mas que sumar un discurso a la
ciencia ficcion que ya se habia endurecido y poli-
tizado con 1984 (1950) y La rebelidn en la granja
(1945) de George Orwell y Farenheit 451 (1953)
de Ray Bradbury. Decia Herbert que los héroes
son un dolor, pues sus errores nos llevarian al de-
sastre. Veremos en la secuela si Villeneuve muda
a poliedro al redentor blanco de la duna y nota-
mos el dolor que dice Herbert.
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ALEJANDRA PALMEROS MONTUFAR*

nrique Murillo nacié en Xalapa en 1933. Formado como Arquitecto por la
Universidad Nacional Auténoma de México (1957), es autor de un gran nimero
de edificios que estin claramente asociados con la imagen de nuestra ciudad.

Sus primeras obra (la Casa de Lomas del Estado de 1954, que ha fungido como
un tradicional restaurante) y la tienda departamental Super Chedraui (1969-
1970) en el centro de Xalapa -establecimiento que impactd por la primicia de las
escaleras eléctricas en la ciudad- asientan las bases de su estilo de disefio en donde
la funcionalidad no cede ante las soluciones arquitectonicas. En la obra del edificio
de lo que hoy es la Secretaria de Finanzas y Planeacion del Estado de Veracruz
(1978-1980), obra conjunta con el Arg. Ortiz Monasterio es claramente notable la
apropiacion de los accidentes topogrificos como un factor detonante del disefio.

Diferentes obras que incluyen el disefio de oficinas, bancos, remodelaciones y
proyectos de imagen corporativa fortalecieron su formacion hasta llegar a uno
de sus hitos mis recordados. En 1978, a solicitud del fotografo francés Georges
Vinaver, desarrolla el proyecto La Ballena Emplumada (Premio Nacional de
Arquitectura 2000). Este conjunto de departamentos de dimensiones minimas
se planed con bdévedas y materiales de la regibn, con un evidente respeto a la
topografia del terreno y la vegetacion propia. Como resultado, es un edificio
expresivo imposible de realizar en un espacio diferente.

Eldisefio de la Central de Autobuses de Xalapa (CAXA) es otra de sus obras mas
reconocidas. El disefio de Enrique Murillo y Gerardo Morales Berman destaca
por su propuesta inundada de luz natural, con terrazas y empleo de materiales
tradicionales como la teja y 1a piedra, a la par del acero y el vidrio. Sus entradas
de luz y viento no son accesorias ni cumplen una funcién plenamente estética,
sino que permiten controlar el confort térmico y actstico del interior. Esta obra
es un ejemplo de la reinterpretacion de lo vemdaculo.

Los proyectos en donde habia mas libertad creativa, como las casa para sus
amistades, se observa una relacion estrecha con las bellas artes por lo que la
escultura, la pintura y el grabado son elementos centrales; la luz y la honestidad
de los materiales. Enrique Murillo no era ajeno a la plastica y en diferentes
entrevistas menciond como la arquitectura no podia desprenderse de su origen
esteta. Para algunos, incluso puede considerarse parte de su trabajo como
escultdrico.

Gracias a la relacion cercana que tenia con la Universidad Veracruzana, en donde
trabajé como docente de la Facultad de Arquitectura por casi 15 afios, asesord
la Direccidn de Proyectos y Construcciones de la Universidad Veracruzana por
lo que su nombre esté relacionado con las Unidades de Servicios Bibliotecarios
e Informéticos (USBI) de Xalapa, Boca del Rio, Poza Rica, Coatzacoalcos,
Ixtaczoquitlan y Cérdoba.

El disefio de Biblioteca Gonzalo Aguirre Beltran en el Centro de Investigaciones
y Estudios Superiores en Antropologia Social (CIESAS) refleja esa bisqueda y
union del interior con el exterior. Finalmente, la Sala de Conciertos Tlagna, sede
principal de la Orquesta Sinfonica de Xalapa (OSX), es un destacado ejercicio
de aclstica, resultado de la sinergia de expertos por lo que se coloca como un
espacio versitil de primer mundo.

“Maestra en Disetio Editorial y docente en la Universidad Gestalt de Diseno
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Académico Emérito por la Academia Nacional de Arquitectura (1996), Medalla
de Oro de la 1° Bienal de Arquitectura Mexicana (1990), Maestro Emérito de la
Universidad Veracruzana (1992), Placa de Honor de la Federacion de Colegios
de Arquitectos de la Repiblica Mexicana (1992), Reconocimiento del Estado
de Veracruz (1988) y por el Instituto Veracruzano de Cultura (2021), el Arq.

Enrique Murillo ha dejado su huella en su ciudad y estado.

El dia de hoy lamentamos la pérdida de un gran profesional de la Arquitectura.

Sus obras, en forma y contenido, trasciende ya en la historia.

Compartimos las palabras del Dr. Arq. Joel Olivares Ruiz"™ parasu colega y amigo:

Nacid para ser arquitecto, esa es la pasién por la que se dedicod
toda su vida; de espiritu creativo, con talento, inteligencia,
sentido positivo y sobre todo con una conviccidn para hacer de
todo proyecto por pequeiio que sea una obra arquitecténica.
Incansable en el trabajo y persistente en el desarrollo de
soluciones, con la conviccion de que el dibujo como expresion
plastica es la comprensién del espacio arquitecténico.

Para los que tuvimos la oportunidad de conccerlo de cerca,
trabajar con él y aprender lo que sabemos de la arquitectura
de sus ensefanzas fuera del aula, la parte humanaeslo
esencial de su legado arquitectonico, avalado por mas de

160 obras construidas, algunas con premios nacionales

y reconocimientos. Pero en privado era de una sencillez
apabullante, excelente conversador, la inteligencia la traducia
en broma, con la acuciosidad de los detalles. Con su mejor
amigo, Helio Flores, compartia ese sentido del humor de todas
las cosas, que utilizaba para minimizar los dramas del cotidiano
oficio vy la presion de los clientes.

Murillo nunca vio la arquitectura como negocio. Se dedicé a ella
en cuerpo y alma gracias al apoyo familiar de una estirpe de
abolengo muy unida, que reconccieron en €l ese talento innato.
De ahi parte su formaciéon humana con valores de amistad y
generosidad para expresar sus ideas. Los cinco anos que trabajé
con €l, fueron de busqueda y experimentacion en el rescate

de la arquitectura tradicional pero vinculada al movimiento
Moederno, lo que ahora se llama Posmoederno.

Su legado en la arquitectura es trascendente pues coloco al
Estado de Veracruz en lupa a nivel nacional con suobra, a la
fecha es el arquitecto mads importante de esta época.

Se fue un grande, como arquitecto con letras mayusculas,
como artista pldstico, dejando un legado, pero sobre todo como
ser humano.

g Filberto Triena Otivares, Josa Torres Chazero
Amarte, Margarit, osta y Mano Aparcio

De auierda a geracha: Arquite
Enrique Munlo, Serg

Arg Envigue Muilo en conterencia enla e
Deeha Almordiona, Aeg Jodd Olvires ya

Bsouda Gestak de
Arg Hiberio Trore

!

#eq Enncue Munllo en entrevista con Lavereo Leén Diez en su estudo.

““Joed Olivares Ruiz ex rector de b Universidad Gestall de Disedio

Referencie | Winfickd Reyes, Famundo N, y Lesica Mors Pardonme. “Vinaciones sobee um plano, La Anquitectues & Envicpae Murillo an s istogracion al emomo sstural™ La Palabrs y ¢l Homibee 11, feroers época (2009), Bitpss'www.uv mx/

Ispalabrinydhomibes 11 sl

Ssernblanzs'samblanza? Mml 2. Murilo “Obra y pensamianio de Enngue Munllo™ Ciclo Liserario y de Disedio 123 (2018) hips:Vissum com sniversidsdgestaltdedinmodocy/'ack 123
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COLECTNVO TLAZONTLA

MARTHA LOPEZ CASTRO

imones es una congregacion ubicada a 7.1 km

de la cabecera municipal Cosautlin de Carvajal,
dentro de la zona central montafiosa del Estado de
Veracruz. Arribar a Limones implica un largo v si-
nuoso recorrido serpenteando montafias al filo de
profundas barrancas por donde discurren rios tributa-
rios que se unen al Rio de los Pescados y La Antigua
en su viaje hacia el Golfo de México o bien rodan-
do por suaves valles y lomerios salpicados de pe-
quefios poblados y rancherfas, pero siempre con la
posibilidad de regocijar la vista y el espiritu con im-
presionantes paisajes rebosantes de una densa y va-
riada vegetacion que se antoja inagotable y que su-
giere perplejidad ante los bosques arrasados, los rios
contaminados o las especies en peligro de extincion.

Y alli, rodeadas por el bosque bajo tropical, traba-
jan S mujeres que conforman el Colectivo Tlazontla:
Nayeli Carrera, Maria Josefina Morales, Maria Félix
Carrera, Magdalena Hemandez y Amanda Melchor,
quienes decidieron agruparse armadas con lo que sa-
bian hacer: salsas y memneladas. Asesoradas y acom-
pafiadas por AUGE y DAUGEA.C,, la organizacion
civil afincada en Teocelo, Ver., que desde hace mas
de 25 afios se ha dedicado a promover ¢l desarrollo
comunitario y de autogestion con mujeres, adoles-
centes y familias; el Colectivo Tlazontla va ganando
terreno en el aprendizaje de nuevos saberes, la toma
de decisiones y la idad de obtener otros in-
gresos fuera del trabajo doméstico. Han logrado su
propio espacio donde procesan, envasan, etiquetan y
distribuyen sus productos. Ellas conocen las recetas
y los secretos del momento adecuado para recolec-
tar las frutas, el punto exacto de coccidn, azicar o pi-
cante desde que eran nifias, pero con ensayos y erro-
res han ido perfeccionando sus técnicas hasta lograr

Colectivo Tiazontla. Fotogra

memneladas y salsas exquisitas; porque aquilatan las
ciruelas, peras, guayabas, moras, tamarindos, caram-
bolos, mangos y distintas variedades de chiles culti-
vados sin agroquimicos, respetan sus ciclos agricolas
v sus origenes.

En Limones el tiempo se acompasa de otra mane-
ra y algunas mujeres han descubierto que cocinar
s una forma de sortearlo. Debajo de la timidez que
muestran ante la camara, las mujeres del Colectivo
Tlazontla poseen un cardcter combatiente para en-
frentar sus carencias y valorar el oficio que desem-
pefian, ya que a la vez que se afanan por concluir las
Jomadas de trabajo, también rien, se cuentan sus an-
gustias, chismosean, ponen en marcha sus ideas, re-
fuerzan vinculos afectivos, pero sobre todo logran,

fla da Victor Leén D

€on no pocos tropiezos, escabullir los usos y costum-
bres que se viven como un mandato ancestral. Cada
una con su historia, que a la vez es una historia de
todas, han descubierto otra cara de la capacidad que
siempre han tenido como responsables de la alimen-
tacion familiar.

En una apartada comunidad con 2 369 habitantes
que rozan la marginacion, la equidad de género aln
esti en el horizonte, pero cinco mujeres del Colectivo
Tlazontla van conquistando fuerza y pequefias victo-
nas sin poses ni discursos, que les permiten asomarse
a otro mundo. Un mundo con menos desigualdades
¥y prejuicios y mas autonomia y libertad.

Para adquirir mermeladas y salsas / 228 108 4581

Haz que tus ideas
encuentren
laforma precisa

En DVeritas!

te ayudamos a encontrar

la forma mas adecuada

de tu libro, revista,

folleto o catélogo.
jCuéntanos tu proyecto!
© Disedio y maguatacitn

@ Retoque y apusto de imdgenes
® Comeccion onografica y de estlo

A N

Humaredas

RESTAURANTE

Humaredas Restaurante
Horno y Parrilla
Km 1 carratera antigua Coatepec-
Xalapa "LaFlorida” Frante al
CBTIS de Coatepec.

Vlarnes sabado ¥dor‘nngo
de 900 am.a 7.00 pm

Reservaciones / Senvicio a domiciio
2281773613 /2281550390

ORestaurante Hurmaredas
humaredasrest

COMIDA JAPONESA




escuela
INSCRIPCIONES ABIERTAS
T LAL Ciclo escolar 2021-2022
UE CONTACTO
‘ A Correo: Info@tialnecapam odu. ma
PAM Facebook: Escuela Tianecapam
Carretera Antigua Xalapa-Coatepec Km 6.5 s/n
Zoncuantia, 91608, Coatepec, Veracruz
Otra manera de pensar, Uncudetrancs en Google Maps
senlir y vivir la escuela

PRESERVAR PARA
CONSERVAR

RESTAURACION DF VIGAS E CONS
HISTORICAS POR NUESTRO EXCLLSY
IMPREGNACION A PRESION FOR SVVRCY
TELS: 228 B15 8544 Y 228 814 5655
wquola@prodigy et ma
Wwww.10quola com mx

Cocina regional

con sabor a Coatepec

A9
Jmencz del Campdio #37

Col Centro

Coatepec, Veracruz

- -
f a chejerecafe

Risuefio
Carniceria gourmet organica
100% Libre pastoreo
Cerdo - res - cordero
Cortes, salchicha, manteca, huevo
Pedidos 2281241488
Visita nuestro ogunto de venta
en coatepec

@ risuenyo arisuefio

DURAN
Carr. antigua a Coatepec, esq.
calle Bemardo Silva #1/ Bdones
o DURAN
£ 2287772072
® duran.barra

Café de especialidad / Desayunos /
Productos orgénicos locales

Lunes a Domingo 800 ama 9:00 pm

Cocina regional

Ignacio Zaragozano. 119
Coatepec, Veracruz

Reservaciones:
228817 3174
228 108 4464

Jueves a domingo
9.00 am.-7.00 p.m.

Restaurante

¢ Te gustan las ventas?

Te invitamos a formar parte de
Ciclo Literario y de Disefio.

iUnete al equipo de publicidad!
Contacto / 228 119 9986 / Victor Leén Diez

iVen y disfruta toda una
experiencia culinaria!
y martes de 9om-6pm

a sébado de Yom- |Opm
Domingo de 9om-7pm

R

Pulcata La Muina

Morelos #42 casi esquina
Sebastian Camacho. Xalapa

Pulcata - Restaurante

228 445 2157
lunes a sdbado 14:00 - 22:00
Domingos familiares 14:00- 18:00

o @ Pulcata La Muina

Rojo Carbén
Cortes finos
La experiencia del asado en su mesa

ara antigua
atepec Km. 7.5

TORTAS:

-=DE PEROTE-

Freinet

Maternal, Kinder,
Primaria, Secundaria

Matreres - Kinchar - Primaris - Secundaria - Preparsions
Xabpa, Veracnz

Teléfono 228 814 6486




( 1 LA PANDEMIA AUN NO TERMINA)
\ T /iNO BAJES
N\ LA GUARDIA!

CONTINUA RESPETANDO
LAS MEDIDAS PREVENTIVAS:
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Usa el cubrebocas
+) ’ correctamente
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Lava tus manos
con frecuencia
o usa alcohol gel =
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‘; sana distancia
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